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Sarabande.

mit langem Atem
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' [)‘rber des Herausgcberé Gesichtspunkte bei der Bearbeitung der Bachschen Klavier: -
werke filr den Gebrauch fiir Spieler, Lehrer und Schiiler gibt das Vorwért zum 6. Bande
ausfiihrlich Auskunft. .

Was in runden Klammern () steht, soll gespielt werden: Wegzulassendés 1st in eckige
Klammern [ gesetat. ’ . '

A detailed account of the Editors point of view regarding the revision of Bach’s
Pianoforte works for the use of players, teachers and pupils, will be found in the preface
to the 6t Vol. . : _

That found within round brackets (), is to be played, that found within square brackets ],

to bq omitted.

Sui punti di vista dell’ editore nell' adattare le opere pianistiche del Bach all’ uso
dei pianisti, professori e scolari, delle indicazioni dettagliate si trovano nella prefazione al
sesto volume. k . _

Cio che si trova tra uncini tondi (), deve essere suonato; tutto quello che s deve\

omettere, e scritto tra uncini angolosi [].

Les points de vue de l'arrangeur des ceuvres pour piano de Bach, édition pédagogique
pour exécuta._ntsr, maitres et éléeves, se trouvent résumés dans la préface substantielle glu.
6me volume.

On jouera ce'qui se trouve entfe parentheses rondes (), et l'on supprimera les passages

entre parentheses droites [ .




Englische Suiten I-III. |

Suite 1.

1. Man kann aus dem Laufwerk der beiden Einleitungstakte
eine thematische Beziehung heraushéren:

English Suites I-HL 3

Suite I.

1. A relationship with the theme may be perceived in the
runs of the two introductory bars:

2. Das Priludium dieser Suite steht in seiner enggewebten
thematischen Art allein in der vorliegenden Sammlung da. Das
zugrundeliegende halbtaktige Motiv, aus dem das ganze Stiick
entwickelt wird, 148t sich aus der sechsfachen Umstellung dreier
Noten herleiten:

2, The Prelude of this Suite, with the close interweaving
of its thematic material, has no counterpart in the present col-
lection. The half-bar motive on. which it is based, and from
which the whole piece is developed, may be derived from the
sixfold interchangement of three notes:

Jede dieser sechs Formen kommt mehrfach vor.

Der 1. Teil (15 Takte) behandelt das Thema, der 2. (17 Takte)
zuerst dessen Inversion, dann wieder die Originalfassung; eine
dreitaktige Coda (Orgelpunkt) macht den Beschlufl.

Die Wiedergabe sei auf klare Zeichnung der auf- und ab-
steigenden ILinie gerichtet, da von einem Herausbringen des
Themas bei seiner kaleidoskopischen Natur und fortwéhrendem
Auftreten nicht die Rede sein kann. Der Anschlag sei bei aller
Stirke voll und weich und bleibe das Stiick hindurch beinahe
unverdndert; das ff zum Schlull soll nur vor einem absterbenden
diminuendo warnen; die pianos bedeuten erneuten Anlauf zum
forte, nicht ein gummibandartiges Auf- und Abschwellen.

8. Die Allemande bietet ein gutes Beispiel dafiir, daBl es
in solchen Sitzen bei Bach weniger auf den thematischen
Gehalt (die Intervalle) als auf die rhythmische Gestaltung
(die Bewegung) ankommt. Der Grundgedanke (Thema kann man
o8 kaum nennen) besteht aus 2 Teilen: einer halben Note mit Auf-
takt (ausgefiillt durch einen gebrochenen Akkord) und der Figur:

231

312

321

Bach of these six forms occurs several times.

The first period (15 bars) deals with the theme, the second
{17 bars) presents it first in its inversion, and then again in its
original form; a Coda of 3 bars (Pedal-point) forms the conclusion.

In the reproduction of the Prelude, attention should be
chiefly directed towards a clear delineation of the rising and
falling line, as, comsidering the continual occurence and kaleidos-
copic nature of the theme, there can be no talk of “bringing
it out”. The touch, however vigorous, should be full, round,
and mellow, and remains almost unchanged throughout the whole
piece; the ff at the end is only intended as a warning against a
dying away diminuendo; the pianos signify a renewed preparation
for forte, not as it were, a continual expansion and contraction,
as of an india-rubber band.

3. The Allemande affords a good example of the fact that
in this and similar pieces, with Bach the thematic contents
(the intervals) are of less importance than the rhythmical
formation (the movement). The fundamental thought (it cam
hardly be called a theme) consists of two parts: a minim with
its upbeat, (supplied by a broken chord), and the figure:

- —— .

P~ it

o/

Die letztere wird zwar im ersten Teile reé‘elrecht durch-
gefiihrt (oft auf 2 Stimmen verteilt), erfihrt aber im 2. Teile
eine Wandlung ins Akkordische: '

~

The latter is worked out all through the first part of the piece,
(often distributed among two voices), but is transformed into
a chord in the 24 part:

=

d. h. die Bewegungsform bleibt, von den Intervallen wird ab-
gesehen., Es ist dies eine Abweichung von der bei Bach so
hiufigen Inversion des Grundgedankens im 2. Teile.

‘Wie schon unter 2. angedeutet, kommt es beim Vortrag auf
gleichmilig flieBende Bewegung und feinfiihliges Nachzeichnen
der groBen Umrisse an, bei strengem Halten der Notenwerte
und Individualisierung der Stimmen, dort wo sie polyphonisch
durcheinandergewirkt sind. (Stellen wie die erste Halfte von Takt 1
und 2 sind nicht eigentlich polyphon, sondern als ausgeschriebenes
strenges »Legatissimo« ein und derselben Stimme aufzufassen.)

Man verfolge mit BewuBtsein die Windungen der melodischen
- Linie: Sinken vom Anfang bis Takt 5, Steigen bis Takt 8,

o

i. e. the rhythmical form is adhered to, while no account is
taken of the intervals. This is a departure from the method, so .
frequent with Bach, of inversion of the fundamental thought in
the 204 part of the piece. . ‘

As indicated in 2., the important points to be observed in
the reproduction, are smoothly flowing movement, and delicate
tracing of the principal outlines, giving all the notes their exach
value, and individualising the parts where they are polyphonically
interwoven. (Passages such as the first half of Bars 1 and 2 are,
strictly speaking, not polyphonic, but should be considered as a
strict “Legatissimo” of one and the same part, written out in full.)

The student should trace, consciously, the .sinuous windings _

of the melodic line: Descending, from the beginning until Bar 5, -
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wiederum Sinken bis Takt 13; in den letzten 4 Takten (die
in beiden 16 taktigen Teilen identisch sind) bleibt sie ungeféhr
auf gleicher Hohe, In dieser »Codas« von 4 Takten bekommt

der BaB, der zuvor als Tonika empfunden wurde, durch Aus- -

cutzung der kleinen Septime Dominanten-Bedeutung. Dieser
Doppelsinn und seine #sthetische Verwendung wird am besten

durch eine Vergleichung dieser Coda mit den 4 Anfangstakten -

klar.

Im 2. Teile wird die Wirkung dieser »ausruhenden< Coda
roch durch zwei Momente erhght: die Vorbereitung durch 5
zweistimmige Takte 148t sie harmonisch voller erscheinen, zu-
zleich gewdhrt das nun zum ersten Male wieder auftretende
vrundmotiv die Befriedigung des mit dem Anfang sich wieder
zasammenschlieBenden Kreises, dessen Zuriickbiegung (> Uinkehre)
in der Mitte (8. Takt) des 2. Teiles begonnen hatte.

A. Die beiden 1Qtaktigen Teile entsprechen sich genau:
der erste strebt von der Tonika zur Dominante (5. Takt: Weiter-
cehen), der zweite iiber die Paralleltonart zuriick zur Tonika
5. Takt: Umkehr); Takt 4 und 8 jedes Teiles sind schluBstein-
artige Kadenzen, Takt 9 und 10 sind die Bekriftigung von
Takt 8. Wenn auch mit dieser Art der Analyse das Wesen
der Bachschen Musik nicht getroffen wird, so kann- sie doch
dazu dienen, dem Studierenden die GesetzmiBigkeit, das voll-
kommene EbenmaBl und- die wohldurchdachte Gliederung des
Baues darzutun — bei erstaunlicher Einfachheit der Mittel (die
ganze Courante setzt sich aus einem 1taktigen Motiv zusammen).

3. Da die Verzierungen der linken Hand die Bewegung
hemmen und den Rhythmus verwischen, schligt der Herausgeber
vor, sie wegzulassen und einfache ungebrochene Terzen zu spielen.

6. Es ist das Wesen der Courante, zwischen §- und $-Takt
zu schwanken. RegelmiBig tritt der Umschlag im letzten Takte
ein, manchmal schon vorher; ©fters auch haben beide Hinde
wie hier) verschiedene Taktarten. Entscheidend ist der §-Takt
der rechten Hand; dafiir, dafl der §-Takt in der linken zur Gel-
tung komme, soll der angegebene Fingersatz sorgen.

7. Die zweite Courante unterscheidet sich von der ersten in
mehreren Punkten. Sie ist nicht polyphon gehalten, wie jene,
sondern mehr liedmiBig-homophon — eine melodische Linie iiber
einem gleichmifBlig schreitenden Basse —, ihr Charakter ist ruhi-
ger und weicher. Auch die Form ist eine andere: der zweite
Teil ist doppelt so lang wie der erste; es ist hier weniger ein
Kreis, der sich schlieBt, als eine Linie, die ausgesponnen wird;
zwar ist es auch Wleder ein Gedanke, auf dem der Satz sich
aufbaut, aber es ist mehr eine Phrase, durch deren wieder-
holtes Aneinanderreihen das Ganze gebildet wird. Jedenfalls ist

dzr Unterschied beider Stiicke auf den ersten Blick klar und zeigt

deutlich, wie Bach nie in eine fertige Form den Inhalt hinein--

Lomponlert sondern wie- jede Idee sich bei ihm ihre eigene Form
schafft.

‘Wie aus dem Double IT hervorgeht, sind Takt 1 und, 3 als
¢ aufzufassen, Es lift sich allerdings nicht einwandfrei fest-
ctellen, wo man $, wo § vor sich hat, doch liegt gerade in dem
cthwankenden, TUnbestimmten ein groBer Reiz.

Das Pedal in diesem und den beiden folgenden Stiicken konnte
rur ungefihr angedeutet werden — wer noch nicht das notige
Feingefiihl und — gehér dafiir besitzt, lasse lieber den >Fufl<
davon.

8. Es empfiehlt sich, die den ruhig-schreitenden Gang des

Basses storenden Verzierungen wegzulassen.

9. Das Prinzip der Verdnderung im Double I 158t sich so
formulieren: wenn der Ball verindert wird, bleibt die Oberstimme,
wie sie war — und umgekehrt. Von der modernen Variation

15t diese Art dadurch verschieden, dafi sie nur melodisch-rhyth-

misch, nicht harmonisch und formell verfihrt.

10. Im Double IT ist die Oberstimme stets unveréindert;
der Baf ist in flieBende Achtel aufgelést. Das harmonische
‘}Cl’ﬂbt ist, abgesehen von einer kleinen Abweichung in Takt 15

is 18, das gleiche wie in der Courante.

11. Nach der Ansicht des Herausgebers haben belde Hinde

verschiedene Taktarten; der §-Takt der rechten ist ausschlag-

_voice remains as it was, and vice-versa.

rising to Bar 8, falling again to Bar 13; in the last four bars,
(which are the same in both 16-bar periods) it remains on a
fairly even level. In this Coda of 4 bars, the bass, which hitherto
was felt as Tonic, takes the character of the Dominant, by
utilising the minor seventh. This double meaning, and its.
aesthetic use, will best become clear by a comparison of this
Coda with the 4 bars of commencement

In the second part, two further points add to the effect of this
“reposeful” Coda: the preparation by means of 5 two-part bars
gives the impression of fuller harmonies; and the fundamental
motive, now re-appearing again for the first time, affords satis-
faction by completing the circle with the beginning, the curve
back (“Return”) having begun in the middle (Bar 8) of the
second part.

4. The two 10-bar periods correspond exactly: the first
gravitates from Tonic to Dominant (Bar 5: Continuation) the
second back to the Tonic over the relative key (Bar 5: Return);
Bars 4 and 8 of each period are cadences forming keystones,
as it were, bars 9 and 10 are a confirmation of bar 8. Even
if, with this kind of analysis, the essential nature of Bach's
music is not fathomed, it may nevertheless serve to demonstrate
to the student the conformity to law, the perfect symmetry, and
the well thought-out arrangement of the parts of the structure,
the means employed being astomishingly simple, (the entire
Courante consists of a 1-bar motive). '

. As the graces in the left hand check the movement and’
blur the rhythm, the editor suggests that they should be omitted,
and simple unbroken thirds be played.

6. It is in the nature of the Courante to vacillate between
4 and § time. The change takes place regularly in the last bar,
sometimes even before; frequently the two hands play in different
times (as here). The § time in the right hand is decisive; the
fingering indicated is intended to insure that the § time in' the
left hand shall have due importance. 7

7. The second Courante differs from the first in severa
points. "It is not polyphonic, as is the former, but rather of

the nature of a “Lled”—homophonlc-—a melodic line above a

smoothly progressing bass, its character is calmer and gentler.
The form too is different: the second part is twice as long as
the first; here it is not so much a circle which is completed,
as a line which is spun out: it is indeed, again one thought
on which the whole movement is built up, but it is more 2
phrase, by means of a succession of repetitions of which the
whole is formed. At all events, the difference between the two
pleces is clear at the first glance, and shows plainly that Bach
never forces his musical idea into a ready-made form, but that,
with him, each idea creates for itself its own form.

As may be gathered from the IT. Double, bars 1 and 3 are
to be considered as being in § time. It is not always possible
to determine where we have §, where § tlme, but a great charm
lies -in Just this uncerta.lnty, this vacillation,

Both in this and in the two following pieces it was only
possible to give an approximate indication of the pedal. To
him who has not the necessary delicacy of feeling—and of hear-
ing—for it, I would say “Feet.off!”

8. The editor recommends the omission of the graces, which
disturb the evenly flowing course of the bass.

9. The principle of variation in the I. Double may be form-
ulated thus: if the variation is applied to the bass, the upper
This kind of variation
differs from the modern method, in that it deals only with the
melody and rhythm, not with the harmony or form. '

* 10, In the II. Double the upper voice remains unchanged,
the bass is dissolved into ﬂowing quavers. The harmonic structure,
but for a slight deviation in Ba.rs 15—16, is the same as in
the Courante.

11. Ac¢cording to the Editor’s opinion, both hands are in
different times; the £ time of the right hand being decisive. - The
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gebend. Durch den angegebenen Fingersatz tund Pédalgebrauch.

wird die linke Hand sinngem#l phrasiert. GréBere Akzente sind
+ zu vermeiden; man denke an den ruhigen Bogenwechsel auf einem
Streichinstrument. Das Tempo des Double IT ist wegen der
flieenden Bafifiguren etwas lebhafter zu nehmen als im Double I,
"wo die mannigfachen Verzierungen gréflere Ruhe erfordern.
12. Die Vorschlige konnen auch kurz () ausgefithrt wer-

den, doch zieht der Herausgeber die angegebene Art, weil melo-

dlscher, vor.

18. Der Herausgeber hat das im Original stehende Zeichen
~ durch pinen kurzen Vorschlag ersetzt.

14. In den nichsten drei Takten sei der Schiiler vor zu
langem Halten der Viertel in der Teporstimme (Daumen) gewarnt ;
er achte darauf, daB die eine Taste sich im selben Augenblick
hebt, in dem die andere niedergedriickt wird, da sonst die Rein-
heit der Stimmfithrung getriibt wird.

13. In diesem vierten Teile (die Sarabande enthilt 4 Teile
zu je 8 Takten) ist die Steigerung des Ausdrucks herbeigefiihrt
durch 6maliges Auftreten des Themas in sich dringendem Hinter-
einander — im Kontrast dazu wirken die beiden letzten thema-
losen Takte tief beruhigend und erlsend.

16. Die Trennung der Achtelgruppen wird am besten durch
geringes Aufheben des ganzen Armes, bei festem Handgelenk,
erreicht. (Die Phrasierung ist von Bach.) Der Fingersatz 3 2,
32, 321 2 ist zwar ausfithrbar, diirfte aber im schnellen Tempo
leicht - verwirren.

1%7. Das Thema tritt im 8. Takt auf, so daBl das Einsetzen
des 9. Taktes als Imitation wirkt; hierdurch wird eine stiirkere
Verkniipfung der beiden 8taktigen Perioden geschaffen. (Man
konnte dies eine »Nachahmung im voraus< nennen.)

18. Das Thema erscheint um einen halben Takt verfriiht,
gleichsam nach vorwirts stiirzend, um das Ziel schneller zu er-
reichen. In diesem Sinne soll auch das »accelerando« verstanden
werden, das dem Herausgeber hier am Platze erscheint, das aber
voraussichtlich bei denen Miflbilligung finden wird, die sich Bach
nur »klassisch« und streng metronomisch gespielt denken kénnen,

19. Die Umwandlung des Schlusses .

T » e

verleiht der Stelle grofere Energie und schirfere Plastik.

20. Nach diesem Takte konnten sofort die 4 SchluBtakte
folgen; dann wiren beide Teile gleich lang (je 16 Takte). So
betrachtet stellen sich Takt 29 bis 40 als Erweiterung dar;
Takt 45 bis 48 als Wiederholung und Bekréftigung der
vorausgehenden 4 Takte.

Obgleich die 32 Takte des 2. Teiles sich in 8- oder 4-taktige
Perioden zerlegen lieflen, so sind doch anscheinend folgende Takt-
verhiltnisse beabsichtigt: 8:5:8:3:8. Diese Erkenntnis ist
fiir die klare Disposition des Vortrags von Wichtigkeit.

21. Die genaue Ausfilhrung der im Original befindlichen
Verzierungen wiirde ein Zeitmall bedingen, das nach des Heraus-
gebers Angicht im Widerspruch stehen wiirde mit dem Charakter
des Satzes, der unzweifelhaft uBerst frisch und lebhaft ist. Be-
achtenswert ist iibrigens, dafl das ganze Stiick nur aus einem
einzigen motivischen Gedanken entwickelt ist.

22, Die IL Bourrée, obwohl ebenfalls zweistimmig durch-
gefiihrt, kontrastiert durch ihre tiefe Lage und die ihr inne-
wohnende verhaltene Wildheit suBerst gliicklich mit der freien,
unbefangen spielerischen I. In der Wiedergabe mul} etwas von
der Unruhe eines in seinem Kifig auf und ab laufenden und
gegen die Kisenstibe anrennenden Tieres enthalten sein; das
piano soll mehr als unterdriicktes forte gefiihlt werden. — Der
eingeklammerte Fingersatz tiber der linken Hand wurde zur Er—
schwerung beim Studium hinzugefiigt.

23. Nur die erste Hulfte ‘des Themas wird im zweiten
Teile umgekehrt. Die Originalgestalt tritt erst in den b refrain-
artigen Schlufitakten wieder auf. .

fingering, and pedalling indicated, ensure the correct phrasing
of the left hand. Avoid strong accents; think of the quiet
change in up- and down-bowing on a stringed instrument. On
account of the flowing bass figures, the tempo of the II. Double
should be taken rather quicker than that of the I. Double, where
the various graces demand a more tranquil movement.

12,
permissible ( X), but the Editor gives the preference to the manner
indicated, as being more melodic.

13. 'The Editor has substituted a short appogglatura for ¥

the sign av found in the original.

14, In the next 3 bars the student is caut_loned against
holding the crotchets in the tenmor part (thumb) beyond their
exact value; he should see that the one key is released precisely
when the other is played, as otherwise the clearness of the pro-
gression of the parts is interfered with. _

13, In this 4* part (the Sarabande consists of 4 parts, each
containing 8 bars), the intensification of the expression is brought
about by the appearance of the theme 6 times in rapid suc-
cession —almost jostling each other, as it were.—As a contrast
to this, the two last bars, from which the theme is absent, have
a deeply calming and soothing effect.

16. In order to separate the quaver groups, it is best to
slightly lift the whole arm, keeping the wrist firm. (The phrasing
is Bach’s.) .

The fingering 32,-32, 32 12, is possible, but in quick
time would be likely to prove confusmg ’

1'7. The theme appears in the 8% bar, so that the 9* bar
has the effect of Imitation; hereby a more intimate connection
between the two 8-bar periods is established. (One might call
this “Imitation in Anticipation”.) ‘

18. The theme appears half a bar too soon, as though
rushing forward to reach its goal the quicker. This is also the
purport of the “accelerando”, which the Editor considers suitable
here, but which will presumably meet” with the disapproval of
those who can only conceive of Bach as being played “classically”,

~and strictly according to metronome.

‘19, The transformation of the conclusion

e w I

gives the passage greater energy, and a more plastic outline.

20. The four bars of conclusion might come immediately
after this bar, both parts would thén be the same length (16 bars
each); considered thus, bars 29 to 40 represent an extension, .
bars 45 to 48 a repetition and corroboration of the preceding
4 bars.

Although the 32 bars of the second part might be split up
into 8- or 4-bar periods, it seems évident that the following .
arrangement of the bars is intended: 8:5:8:3:8. The recog-
nition of this fact is important for clearness in rendering it.

21. An exact execution of the graces found in the original,
would necessitate a tempo, inconsistent, in the Editor’s opinion,
with the character of the movement, Whlch is, unquestionably,
exceedingly brisk and animated. It is worthy of notlce that
the whole piece is developed from one smrrle motlve

22, The IIL Bourrée, although also two-part, forms an ex-
tremely . good contrast, with its position in the lower octaves,
and the restrained wildness of it, to the free, natural, playful
character of the first. Its reproduction must have something of
the unrest of a wild animal running to and fro in its cage, and
beating itself against the iron bars; the Piano should have the
character of a repressed Forte.—The fingering in brackets over
the left hand has been added in order to present new difficulties
for study.

23, Only the first half of the theme is brought in the
inversion in the second part. The original form only re-appears
in the 5 refrain-like bars of* conclusion.

1%
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Suite II.

2A, Das Priludium der Amoll-Suite erdffnet die Reihe jener
fir die englischen Suiten so charakteristischen ausgedehnten An-
fangsgitze in »Konzert¢«-Form, d. h. diejenige Art des Planes,
in der zwei Hckpfeiler A (Tutti) einen ruhigeren Mittelsatz B
.Solo} portalartig einschliefen. In allen folgenden Priludien {aufler
dem in Fdur) tritt in B ein kontrastierendes Thema auf, dessen
Entwicklung durch mehrfaches plétzliches Aufblitzen des Haupt-
themas unterbrochen wird. Awuch erscheint, meist in der Mitte
von B, die Schluflkadenz von A. Der bekannteste Typus dieser
Form ist der erste Satz des Italienischen Konzertes, der bei dieser
Gelegenheit zum Vergleich herangezogen werden moge.

28. Das Tema ist, was die innere Zusammengehdrigkeit be-
trifft, so aufzufassen:

8

Suite IIL

24, The Prelude of the Aminor Suite is the first of the
geries of those long drawn-out first movements,—so characteristic
of the English Suites—in “Comncerto”-form; that is, that kind
of plan in which two corner—pxllars A (Tuttl) inclose and form
supports for a portal, as it were, B (Solo), the calmer middle
movement. In all the following Preludes (except that in Fmajor)
a contrasting theme appears in B, the development of which is
interrupted by a frequent sudden flashing out of the principal
theme. The final cadence of A also appears, generally in the middle
of B. The best-known example of this form is the first movement
of the Italian Concerto, which may be studied for comparison.

28. The theme, as far as the inward relationship is con-
cerned, should be interpreted thus:

S

N

o/

uinte.
ifth

26. Die 4taktigen Perioden unterbrochen durch 1taktiges
Auftreten des Temas.

27. Sprung der letzten Themanote nach oben, als Spitze
der aufsteigenden Linie der letzten 4 Takte.

28. Hier erreicht die absteigende Linie ihren tiefsten Punkt,
um in einer 16taktigen Kadenz auf E (Orgelpunkt) wieder nach
dem Thema zu filhren. In der Ausnufzung der verschiedenen
Klavierlagen und ihrer plastischen Gegeniiberstellung zeigt sich
Bach schon in dem beschrinkten Umfang der damaligen Klaviatur
als Vorldufer Beethovens und Liszts, Beethoven war es-- vor-
behalten, zwei neue Klangmdglichkeiten zu entdecken: die gleich-
zeitige Benutzung von Hohe und Tiefe durch Verlegung der
Hinde an beide Enden der Klaviatur (bei Schumann z. B. kleben
die Hinde fast immer aneinander) und die »mystische« Seite des
Pedals als Verwischer der Harmonie.

29. Wie schon frither angedeutet, bezeichnet das p, cresc.
einen erneuten Anlauf bei Steigerungen, das forte erlahmt
also nicht, wie beim diminuendo, sondern sammelt sich nur gleich-
sam zu grolerer Anspannung. Aus diesem Grundé sei vor dem
diminuendo in solchen Sitzen, die Kraft und Energie ausdriicken,
gewarnt. Die iibliche Art, herauf cresc., hinunter dim. zu spielen,
ist zu verwerfen, da man aus dem Steigen und Sinken der Linie
keineswegs das Steigen und Sinken der Tonstirke folgern kann,
obschon es Fille gibt, wo beides zusammentrifft. AuBerdem fiihrt
diese Gewohnheit zu einem schwiichlichen Auf- und Abschwanken,
das dem ménnlichen, architektonischen Wesen der Bachschen Kunst
zuwiderlduft.

30. Die linke Hand ist stiirker zu spielen und als fithrend
zu empfinden — dadurch wird die technische Ausfiilhrung wesent-
lich erleichtert.

81. 3taktige Periode.

82, Diese Stelle mag als Beispiel fiir das unter 29. Gesagte
dienen. Ks wire falsch, wegen des steigenden Basses ein cresc.
zu machen, da dadurch der ruhige Eindruck der Stelle vernichtet
und zugleich die Wirkung der SchluBkadenz des ersten Teiles,
die 18 Takte spiter eintritt, zerstért werden wiirde,

88. Ohne diesen Takt, der sich wegdenken 1iBt und nur
dazu dient, durch plotzllchen Stillstand den Abschlufl der Kadenz
wirkungsvoller zu gestalten, wiirde B dieselbe Anzahl Takte (54)
zihlen wie A. ‘

84, 2 Teile zu je 12 Takten. In der Mitte des ersten
Teiles wird die Oberdominante, in der Mitte des zweiten die
Tnterdominante (»Umkehr«) erreicht.

85. Beim Anschlag an dieser Stelle bestrebe sich der Schiiler, den
vollen, satten,dunklen Klang der g-Saite auf derVioline nachzuahmen.

36. Die von Bach gewihite Form der sinngem#fBen Um-
kehrung ist schéner und befriedigender als es die noten getreue
sein wiirde:

o .
diatonisch.
diatonic.

26. The 4-bar periods interrupted by 1-bar occurrences of
the theme.

2%7. A leap upwards of the last note of the theme, forming
the apex of the ascending line of the last 4 bars.

28, The descending line reaches its lowest point here, and
leads back to the theme by a 16-bar Cadenza on E (Pedal-point}.
In utilising and contrasting the various “registers” of the piano,
Bach proves himself, even with the limited compass of the key-
board of that period, a precursor of Beethoven and Liszt. Ik
was reserved for Beethoven to discover two new possibilities in
tone-colour: the simultaneous employment of the high and low
octaves, by shifting the hands to both ends of the keyboard
(with Schumann, for instance, the hands almost always stick
close together), and the “mystical” side of the Pedal, as obscurer
of the harmonies.

29, As previously indicated, the p. cresc. occuring in a
general working up, signifies a new impetus; the forte, there-
fore, does not die down, as in a diminuendo, but, on the con-
trary, braces itself as it were, for new effort. For this reason, the
student is warned against the diminuendo in such movements
as express power and energy. The usual manner, cresc. in
ascending, dim. in descending, is to be condemned, as a rise
and fall in intensity of tone is by no means to be inferred from
a rise and fall of line, although there are cases where both
coincide. Moreover, this habit leads to a weakly sort of wavering
to and fro, which is directly opposed to the virile, architectural
character of Bachs’ art.

80, The left hand should be played louder, and felt as
leader; by this means the technical execution is greatly facil-
itated.

81. 3-bar period. :

82, This passage might serve as an example of what is
said in 29. It would be wrong, to make a cresc., for the sake
of the ascending line in the bass, as it would only disturb the
tranquil character of the passage, besides destroying the effect
of the final cadence of the first part, which occurs 18 bars later.

88. Without this bar (which one might imagine omitted,
and which only serves to render the conclusion of the Cadenza
more effective, by a sudden standstill,) B would have the same
number of bars (54) as A.

34, Two parts of 12 bars each. In the middle of the first,
the dominant is reached, in the middle of the second, the sub-
dominant (the “Return” )

83. Here, the student ’s endeavour should be to imitate im
hig touch, the full, rich, deep sound of the & string on the violin.

" 86. The form of inversion (rather of the sense than of
the intervals) which Bach has chosen here, is.finer and more

© | satisfying than the exact inversion would be:
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die durch das Fehlen des gis nicht die Vorstellung des vermin-
derten Septimenakkordes erweckt.

8%7. Obgleich die Schlulitakte denen des ersten Teils ihneln,
so ist doch der Ausdruck hier auf schéne Weise gesteigert durch
3- {statt 2-) stufiges Emporklimmen, dem wiederum ein tieferes
Sich-senken entspricht. Das Gefithl, das in den beiden vor-
letzten Takten liegt, 148t sich mit den Heineschen Worten wie-
dergeben: »Die Sonne hebt sich noch einmal leuchtend vom
Boden empor. «

88. Uber -die verschiedenen Taktarten in beiden Handen
vgl. 6.

39, Tir diesen Hohepunkt des Stiickes ist das hohe ¢ auf-
gespart worden. Der. erste Teil erreicht seine Spitze in der
Mitte (7. Takt, Paralleltonart); dem entspricht i der Mitte des
zweiten Teiles die Unterdominante (» Umkehr«).

H0. Das Arpeggieren des Akkordes ist langsam und voll
auszufithren; die fiir die ruhige Ausbreitung der Noten nitige
Zeit ist als hinzugefiigt zu denken, so dal weder von der
vorhergehenden noch von der folgenden Note etwas weggenommen
za werden braucht. Uberhaupt sind alle Verzierungen als melo-
dische Linien aufzufassen und mit grofiter Ruhe und Freiheit,
ohne metronomische  Einteilungshast, vorzutragen.

A1. Der Doppelschlag steht zwar iiber der Note, doch ist
die Ausfitlhrung nach der Note entschieden schéner.

42, Die Melodie, die den ganzen ersten Teil (12 Takte) hin-
durch aufwiirts stieg, senkt sich hier plétzlich, um einen neuen,
bis zum Schlusse wihrenden Aufschwung zu nehmen (16 Takte)

A3. Die thematische Idee ist folgende:

<

]

——
Y

P
[

which, owing to the absence of the G #, does not convey an
impression of the chord of the diminished seventh.

87. Although the concluding bars resemble those of the
1% part, an intensification of expression has been admirably
brought about, by an ascent of 3 (instead of 2) steps, which is
answered by a correspondingly deeper descent. The feeling
to which utterance is given in the two penultimate bars, might
be expressed by Heine’s words “Die Sonne hebt sich noch ein-
mal leuchtend empor” (The sun gleams forth with one last flood
of light).

88. Concerning the different kinds of time in both hands,
compare 6.

89, The high C has been saved for this culminating point
of the piece. The first part reaches its zenith in the middle,
(7% bar, the relative key): correspondingly we find the sub-
dominant (“Return”) in the middle of the second part.

40, The “arpeggio” playing of the chord should be slow
and full; the time necessary for playing the notes in quiet suc-
cession should be considered as added to the length of the bar,
so that it is unnecessary to curtail either the preceding or the -
following note. Generally speaking, all ornaments should be
considered as melodic lines, and should be executed extremely
quietly. and freely, without any of the hurry of metronomical
punctuation. '

41, The turn is placed over the note, but, played after
the note, the effect is decidedly better.

42, The melody which tends upwards throughout the entire
first part, (12 bars) makes a sudden drop here, only to take a
new flight, soaring upwards until the conclusion (16 bars).

A8, The thematic idea is as follows:

1 J

etc.

I D)

AN, Dasselbe »letzte Aufleuchten« wie bei der Allemande.

43. Das Autograph gibt nur die Oberstimme der »Agré-
ments«; die anderen Stimmen sollen also unveréndert beibehalten
Werden Des Herausgebers vollere Setzung und teilweise Ande-
rungen in der Stimmfiihrung sind nur als Versuch aufzufassen,
der reicher gestalteten Melodie auch einen belebteren und farbi-
geren Hintergrund zu geben. Zugleich schligt er vor, die beiden
Sarabanden ineinander zu schachteln, d. h. als Repetition den ent-
sprechenden Teil der »Agréments« folgen zu lassen. Dann spielt
man am besten die Wiederholung stirker, als »Tutti« gegen-
iiber dem »S8ole«. (Ein modernes Beispiel dieser Art ist die
Henseltsche Etiide: »Danklied nach dem Sturm.«)

A6, Bei der groBen Unsicherheit in der verwickelten Frage
der »Manieren< sind vor allem die Stellen wichtig und beleh-
rend, in denen Bach Verzierungen ausgeschrieben hat (woraus
ihm seine Zeitgenossen bekanntlich einen Vorwurf gemacht haben).
AuBer diesem Vorschlag sind noch zu beachten: Takt 7, 2. Vier-
tel (Schleifer), T. 8, 1. Viertel, T. 20, 1. Viertel, T. 27, 2. Viertel
\Vorschlige).

4’7, Kleine Hinde nehmen am besten statt der Dezimen
Oktaven mit dazwischenliegenden Akkordnoten; dies ist dem
Brechen der weitgriffigen Akkorde vorzuziehen.

A8, Obwohl das von Ph. B, Bach geforderte Pr1nz1p7 » die
Vorschlige nach ihrer wahren Geltung anzudeutenc, sich bei Bach
noch nicht durchgefiihrt findet, so scheint es doch an diesor Stelle
am angemessensten, die 16tel- und 8tel-Vorschlige ihrem Werte
entsprechend zu spielen.

49, Die sich in anderen Ausgaben findende Phrasierung

==

T
AN, The same “last flood of light” as in the Allemande.
4B, In the Autograph, only the upper voice of the “Agré-

ments” is found; the other parts, therefore, are to be retained
unaltered. The Hditor’s fuller setting, and occasional alterations
in the progression of the parts, are to be regarded only as an
endeavour to give to the more elaborately worked out melody,
a background, endued, also, with more life and colour. At the
same time, he suggests that the two Sarabandes should be inter-
mingled; that is, let the corresponding part of the “Agréments”
follow as repetition In this case, the repeat ist best played -
louder as “Tutti” in contrast to the “Solo”, (A modern ex-
ample of this kind is found in Henselt's Etude, “Song of tha.nks-
giving after the storm”.)

46, In view of the great want of certainty as regards the
complicated question of “Manieren” (graces), those cases in which
Bach has written out the ornaments, (a fact with which, as is
well known, his contemporaries reproached him) are, above all,
important and instructive. Besides this appoggiatura, attention
should be paid to Bar 7, 27 crotchet (Slide). Bar 8, 1% crotchet,
Bar 20, 1% crotchet, Bar 27, 20 crotchet (appogglaturas)

H%. Tustead of the tenths, it is better for small hands to
play octaves, with the notes of the chords inserted; this is
preferable to breaking the chords with big stretches.

AS8. Although we do not find that Bach, in his works, adheres
strictly to the principle laid down by Ph. Em. Bach, viz. “to
interpret the appoggiaturas according to their real value”, it
seems nevertheless, in this case, best to give the semiquaver
and quaver appoggiaturas their exact value.

A9, The phrasing found in other editions cannot be sanctioned,

=
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iz wegen ihrer Leichtfertigkeit und, weil sie mit der- Wiedergabe
d:s Themas im Widerspruch steht, nicht gutzuheiBen."

30, Bei der Wiederholung werden die letzten 4 Takte in
der Oberstimme variiert (siehe auch Takt 17).

31. Die Verzierungen halten auf und nehmen dem Abschlul
von seiner Kraft; man lasse sie daher lieber fort. Dasselbe gilt
von dem vorletzten Takt.

32. Die Noten der rechten Hand sind eine Umkehrung der |

Fizur in Takt 9; zu gleicher Zeit wird die Richtung der Be-
wegung umgekehrt die Linie, die dort sich abwirts wendet, strebt
hier nach oben. Die Bourrée schlieBt passagenhaft, ohne An-
w“dung des Themas. Der zweite Teil ist um 8 Takte linger
der erste, die der Modulation wegen eingefiigt sind (Takt 41
48).

6)3 Die Disposition der Glgue moge folgender Plan veran-

schaulichen: P —

a3

o
[T

T ———— '

4 B A C|4A (0B C

Takte 4 12 4 14 4 8 14 14
3¢ 40

34, Das staccato ist auf zweierlei Weise zu iiben; einmal
r:it Hand, dann (in schnellerem Tempo) mit Fingern. Zum
§- .ldlum des Handstaccatos ist es niitzlich, sich das Stiick mit
eizigen Abinderungen als Oktavenetiide zu arrangieren.

33. Durch den Fingersatz soll die innere Zusammengehdrig-
kst der Notengruppen dargetan und klar zu Gehdr gebracht
werden.

36, Die Sequenz der rechten Hand wird durch die Bal-
stimme fortgefithrt. Dadurch werden die Abschnitte gleichsam
»vernietete. :

87, Die linke Hand bringt den Bafl des Themas, dieses selbst
tritt im 3. Takte in der rechten Hand hervor.

38, Eine ihnliche Erscheinung wie bei 56.:
fihrt die Linie der rechten weiter.

39. Eine Vergleichung mit der entsprechenden Stelle des
ersten Teiles zeigt, dal diese 2 Takte eine Erweiterung sind.
Dafiir enthdlt die Abwirtsbewegung nur 2 statt 3 Sequenzen.
Ar solchen Betrachtungen kann des Schiilers Sinn fiir Proportion
sich bilden.

60. Dieser Takt stellt, mit dem entsprechenden des 1. Teils
verglichen, eine »Verlebendigunge« desselben dar, die sich aus
¢z unaufbaltsamen Dringen nach dem Schlusse zu erklirt. Die
Fizur der linken Hand ist wie eine Horn-Fanfare herauszu-
s:zmettern.

die linke Hand

Suite ITI.

61, Uber die Form dieser Art Priludien vgl. 24. Auch
bicr finden sich die beiden gleichen »Xckpfeiler«<, nur ist der
Alittelsatz, den sie umschliefen, bedeutend ausgedehnter als im
A moll-Praludium. Der Plan zeigt eine fast regelmiBige Ab-
wz:hslung zweier Komplexe A und B:

on account of the thoughtlessness it displays, and.because it is
in direct contradiction to the renderlng of the theme.

$0. In the repetition, there is a variation of the upper voice
in the last 4 bars. (See also Bar 17.)

* 81, The ornaments delay the conclusion, and detract from
its power; it is better therefore to leave them out. The same
applies to the last bar but one.

82. The notes in the right hand are an inversion of the
figure in Bar 9: at the same time, the direction of the move-
ment is inverted: the line which descends there, tends upwards
here. The Bourrée concludes with passages, without employing
the theme. The second part contains 8 bars more than the first,
which have been introduced to effect the modulation (Bars 41—48).

83, The following plan displays the arral;gement of the
Gigue: S

T —
ABAC A@QBGC
Bars 412414 4 8 14 14
34 40

84, The Staccato should be practised in two ways; firstly
with “wrist-touch”; and then (in more rapid time) with finger-
staccato. For the study of “wrist-touch”, it would be profitable
to arrange the piece, with some alterations, as an octave study.

83, The fingering is intended to demonstrate and to make
intelligible to the ear, the close inward relationship of the groups
of notes.

86. The sequence in the right hand, is continued by the

bass part. By this means, the sections become, as it. were,
“riveted”. .
B'7. The left hand introduces the bass of the theme, Whlle

the theme itself appears in the 8! bar in the right hand

B8. A similar case to that in 56.: the left hand continues
the line of the r1ght ' ’

89. A comparison with the corresponding passage in the
first part, shows us that these two bars are an extension. To
counterbalance this, the descending movement contains only 2,
instead of 3 sequences. In investigations of this kind, the
student can cultivate his sense of proportion. .

60. This bar, compared with the corresponding one in the
first part, shows a “Vivification” of the latter, which is explained
by the irresistible onward press to the conclusion. The figure
in the left hand should ring out like a Fanfare on the horn.

Suite III.

61. Concerning the form of this kind of Prelude, compare 24.
Here again, we find the same two “corner-pillars”, only the middle
movement, which they inclose, is considerably more lengthy than
in the A minor prelude. The plan dlscloses an almost regular
alternation of two portions A and B:

/_\
i|B 4 B
Takfe 32 34 32 10

g—molL_ B-dur__
g-min.  B-maj.

62, Hier beginnen die 4 taktigen Perioden. Ganz klar wird
dizs durch Takt 17 und 19, die nur synkopisch gemeint sein
kizzen. Der Takt, der dem (scheinbar 6stimmigen) Anfang zur
.5:,; gen Periode feh;t findet sich bei der Rekaprtulatxon auf

Neize 45.

63. Hier verschiebt sich wiederum der Niederschlag, der
w-zweifelhaft auf diesen Takt fallen muB.

64, Es ist darauf zu achten, daB der Daumen das d nicht
Ii-zer als ein Achtel hilt, damlt die Harmonie des nichsten
T:ktes nicht falsch gedeutet Werde Ebenso wichtig ist priziser
P-::zalwechsel.

-

—
4 B |4

16 36 19 34

d-moll_

Modulatlon Es-dur nach g-moll.
d-min.

Modulation E} maj. to g-min.

62, The 4-bar periods commence here. Bars 17 and 19
make this quite clear; they can only be meant as syncopated,
The bar which is missing at the beginning, (apparently 6-part).
of the 8-bar period is found in the recapitulation on Page 45.

63. The down-beat again shifts its place here, and must
undoubtedly fall on this bar.

6. Care should be taken that the thumb does not hold the
quaver D longer than its exact value, so that a wrong inter-
pretation may not be put upon the harmony of the next bar.
A precise change of pedal is equally important.
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63. Die Stimmen sind hier umgetauscht: die Oberstimme
ist um eine Oktave tiefer versetzt.

- 66, Die 16 Takte, die sonst folgen, sind hier @ibersprungen.

6’7. Ohne diese beiden modulierenden Erweiterungstakte
wiirde die genaue Transposition von B nach dem entfernten
F dur fihren, wihrend jetzt die Terztonart Esdur erreicht wird.

68. Die nun folgenden 19 Takte, die lediglich dazu dienen,
zur Haupttonart zuriickzuleiten, sind aus dem 1. Takt von B:

3
-

kl mﬂ‘ ‘—‘; entstanden
— .

69, Das Thema soll zwar jedesmal ausdrucksvoll und mit
Bewulltsein gespielt werden, doch hiite man-sich vor einer zer-
pflickenden »sezierenden« Art der Wiedergabe, durch die das
Ganze an Einheitlichkeit einbiift. Die Sechzehntel des Themas
gollen gleichmiBig, ohne cresc. und accel., auf die Viertelnote
als auf ihr Ziel hinrollen, so dall jedes Sechzehntel als »Vor-
bereitung«, die lange Note als »Erfiillung« empfunden wird. So
wird jedes etiidenhafte Passagenspiel vermieden werden. Vor
dem zweiten Sechzehntel ist jedesmal » Atem zu holens.

70. Durch die Verlegung der hichsten Note auf den Beginn
des zweiten Viertels gewinnt das Thema ein ganz anderes Aus-
sehen: es wird inniger, bestimmter. Wie wichtig das ¢ an dieser
Stelle ist, siecht man sofort, wenn man die getreue Folge sub-
stituiert:

68. The parts. are interchanged here: the upper voice is
transposed an octave lower.

66, The 16 bars which,
skipped here.

6'7. Without these two additional bars of modulation, the
exact transposition of B would lead to the distant key of F major,
whereas thus, the key of the third, E b major, is obtained.

68. The following 19 bars, the only purpose of which is to
lead back to the principal key, are derived from the 1% bar of B:

ordinarily, would follow, are

0o " x
f -7 3 W

o/ 1

69. Although the theme, each time it occurs, should be played

-expressively, and with consciousness, one must guard against a

“digsecting” manner of reproduction; a picking to pieces, which
only impairs the uniformity of the whole. The semiquavers of
the theme, played evenly, and without cresc. or accel. should
roll towards the crotchet, as their goal, so that every semiquaver
is felt as “Anticipation”, the long note as “Realisation”. Thus
all mere passage-playing, of the kind found in Etudes, is avoided.
A “breathing pause”

ning of the 2@ crotchet, the theme acquires an entirely new
aspect: it becomes more fervent, more decided. How important
the C is at this pomt will be seen 1mmed1ately, on substituting
the exact succession:

Pee

71. Dieser merkwiirdige Oktavenschritt beweist, daf der
Meister die von ihm selbst aufgestellte Regel zuweilen umstsft,
wenn er damit einen kiinstlerischen Zweck erreicht. Gerade
durch diese Leerheit und Hirte der Oktaven bekommt die Stelle
etwas ernsthaft-dramatisches, besonders in der tiefen Lage. Wie
fein berechnet ist der darauffolgende Eintritt des Soprans in der
Hohe! Es ist bei Bach wie mit den gotischen Kirchen ; sie wirken
vor allem als monumentales Ganze; aber die Betrachtung aus
néichster Nihe enthiillt dem Blick tausend verborgene Schonheiten
und Beweise der vollendeten Meisterschaft.

72. Die Ausgabe der Bach-Gesellschaft hat das a in as ge-
indert. Dem Herausgeber erscheint die durch das @ verzigerte
Auflésung des as als besonders reizvolle und feinfithlige Linien-
fithrung.

78. Die Courante verarbeitet nicht eigentlich ein Thema —
denn zu einem solchen gehdren bestimmte Intervalle —, sondern
basiert auf einem Achtelgang, der wogengleich seine Konturen
wechselt und der nur das eine gleichbleibend-charakteristische
hat: ein Hinstiirmen auf die Anfangsnote des n#chsten Taktes
zu, meistens in der Richtung nach der Tiefe.
Vortrag vor allem Energie und Schwung der Bewegung zu be-
tonen. Die Bogen beziehen sich nicht auf das legato, sondern
auf die Phrasierung.

74, Den Daumen (b) rechtzeitig aufheben!

78, Portsetzung der Sequenz der Oberstimme in der linken
Hand; vgl. 56.

76. Die Sarabande, eine der schonsten dieser Sammlung,
zerfillt in 3 Teile von je 8 Takten, die man mit Ruhe — Auf-
schwung — Zuriicksinken bezeichnen konnte. Die melodische
Linie fillt bis Takt 4, steigt bis Takt 16, senkt sich von da
bis zum Schlusse. Teil 2 und 3 sind durch die Balfigur mit
dariiberliegendem Orgelpunkt zu einer Einheit zusammenge-
schlossen und entsprechen und stiitzen sich, wie die beiden Hilf-
ten eines Spitzbogens.

77. Es ist unmoglich, das g des Basses so -anzuschlagen,
dafll es 7 Takte im langsamen Tempo durchklingt. Das Wieder-
holen der Note in der angegebenen Weise ist der beste Ausweg,

Darum sind beim 1

71. This remarkable progression of an octave proves that.

the Master occasionally ignores the rules he himself has established,

if by so doing, he obtains an artistic effect. By means of _]ust '

this voidness, and harshness of the octaves, the passage acquires
something serious, and dramatic, especially in the lower octaves
of the instrument. With what subtility the effect of the sub-
sequent appearance of the soprano in the high notes is calculated!
With Bach, it is the same as with Gothic churches; the first
effect is that of a monumental whole; but a close inspection reveals
a thousand hidden beauties, and proofs of supreme mastership.

72, In the edition of the Bach Society, the A is changed
to Ap. . To the Editor, the deferred resolution of the A}, by
the A4 seems a particularly charming and delicate tra,cing of
the line.

"73. Strictly speaking, the Courante does not work out a

theme,—which requires pronounced intervals—but is based on’

a passage of quavers, which, like a wave, continually changes
its outlines, and which has only one characteristic that remains
invariable: an onward rush to the first note of the following
bar, generally downwards. For this feason; energy and go should
above all be emphasised in the rendering. The slurs do not
mean legato, but indicate the phrasing.

74. Lift the thumb (B) at the exact moment!

'78. Continuation of the sequence in the upper voice, in
the left hand (compare 56.).

76. The Sarabande, one of the most beautiful in this col-
lection, divides into 3 parts, which might be called Calm-Soaring-
Descent The melodic line falls until Bar 4, rises until Bar 16,
and descends again from there until the conclusmn By the
bass-figure, with the inverted Pedal—pomt parts 2 and 3 are
united to form a whole, the parts corresponding to and sup-
porting each other, like the twa halves of a Gothic arch.

7’1, Tt is impossible to strike the & in the bass, so that it
sounds through 7 bars. To play the note again, as indicated
is the best way out of the difficulty, for which procedure we
have the authority of Ph. Em. Bach. “When there is a long
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fir den wir auch die Autoritit Ph E. Baehs besitzen: »Bey
langen Aushaltungen hat man die Freyheit, die lange gebundene
Note dann und wann wieder anzuschlagen.« (Vom Vortrage,
§ 25.) Eigentlich klavierm#Big ist die Sarabande nicht, und doch
ist es schwer, sie sich anders als auf dem Klavier vorzustellen.

" Streichorchester — Quartett — Violine und Orgel wiren denk-

bar, aber auch nicht restlos befriedigend.) Wahrscheinlich tént
jedes Musikstiick nur im geistigen Ohr des Komponlsten voll-
kommen und verliert schon durch die Ubertragung ‘auf ein kon-
kretes Instrument von seinem idealen Klange.

78. Die harmonische Schonheit dieser Takte beruht auf der
enharmonischen Verwechslung des des in cis.

79. Uber das Arpeggio vgl. 40. TUber das »>Ineinander-
schachtelne 45.

80. Der Schiiler nehme sich Zeit zur Ausfithrung dleser
Verzierungen, so dafl die Notenwerte noch deutlich hérbar bleiben.
Die letzten drei Noten diirfen nicht zur Triole verwischt werden.

81. Das ¢ steht im Autograph und ist in manchen Aunsgaben
ic d verbessert worden. Der Herausgeber wiirde jedoch die
kiilhne Hirte der unabhingigen Baflstimme ungern vermissen
und erklirt sie sich folgendermafen:

F——=F

habel A

r

=

sustaining of notes, one is allowed, now and then, to re- -strike
the note - which is tied”. (On Exécution Par. 25.) Strictly
speakmg, the Sarabande is not suited to the character of the
plano, and yet it is difficult to conceive of it otherwise than on
the pianc. (String orchestra—Quartett— Violin and Organ would
all be possible, and yet not wholly satisfying.) It is probable
| that every piece of music sounds perfect only in the spiritual -
-ear of the composer, and loses something of its ideal sound by
transferring it to a conpcrete instrument.

78, The harmonic beauty of this bar is due to the enhar-
monic change of the I, into C4.

79, Concerning the Arpeggio, compare 40. Concerning the
“intermingling”, 45.

80. The student should allow himself sufficient time to
execute these graces, so that the duration of the notes remains
distinct and intelligible. The last three notes should not be 80
blurred as to sound like a triplet.

81. The Cis found in the Autograph, and in several edltlons
has been rectified to . ‘The Editor, however, would not willingly
forego the fearless harshness of the independent bass-part, which
he. interprets as follows:

L. bheg-——¥

82, Die beiden Achtel sollen zwar leichter genommen
werden als das folgende Viertel, aber nicht geeilt, wie es Bo
biufig geschieht.

88. Hier liegt die Mitte des zweiteiligen Stiickes. Dies
wird deutlich durch den Beginn der >Umkehr« nach der Haupt-
tonart zu. Der erste Teil zithlt 8 4 10, der zweite 8 4 8 Takte.

82, Aufsteigende Linie des in 3 Sequenzen auftretenden
und in Achtel ‘aufgelosten Themas, mit hochster Spitze (¢) kurz
vor dem Schlufl; vgl. 39.

83. Die Repetltlon des ersten Telles ist unbedingt erforder-
lich, da erst durch sie die achttaktige Periode vollzihlig wird,
die den ersten Teil dieses entziickenden kleinen Einfalles bildet.
Der zweite Teil enthilt ebenfalls 8 Takte, die letzten 4 Takte
sind »Codac.

.86. Der Kontrapunkt wird bei den nichsten beiden Ein-
tritten des Themas (von denen der zweite eine 4. Stimme vor-
tiuscht) beibehalten und auch im 2. Teile in der Umkehrung
verwendet. ,

8’7. Von hier ab wiirde die genaue Umkehrung lauten:

82, Although the two quavers should be played more lightly
than the following crotchet, they should not be hurried, as so
often occurs. )

83. At this point, we reach the middle of the piece, which
consists of 2 parts. This is made clear by the commencement
of the “Return” to the principal key. The first part contains
8 - 10 bars, the second 8 - 8. ‘

84, Ascending line of the theme, which appears, split up
into quavers, in 8 sequences, with the highest point (C) shortly
before the comclusion. Compare 39.

83, The repetition is absolutely necessary, for only through
it does the 8-bar period become complete. This period forms
the first part of this delightful little fancy. The second part
also contains 8 bars, the last 4 bars are “Coda”.

886. The Counterpoint is retained in the next two appearances’
of the theme (the second of which simulates a 42 voice) and is
employed again in the inversion.

87,

From here on the exact inversion would be as follows

-

-

Diese Form hiitte einen harmonischen Stillstand mit leerer Wir-
kung zur Folge gehabt, wihrend die freie Umkehrung das cha-
rakteristische Fortschreiten der Harmonie im Thema beibehilt:

e ¥

This form would have resulted in a harmonic standstill, with
a void effect, whereas the free inversion retains the characterlstxc
harmonic progressmns of the theme:

88. Der 41/;taktige Schlufl des ersten Teiles ist hier auf
7 Takte erweitert und durch zweimaliges Auftreten des Themas
idas letztemal in scheinbarer Engfiihrung) bereichert und ge-
steigert.

89, Das dritte Vlertel heilt eigentlich:

s

DaB die Linie nach oben weitergefithrt wird, verleiht ihr groBere
Spitze und Schwung.
Egon Petri.

88, The conclusion of the first part consisting. of 4} bars,
is enlarged here to 7 bars, and enriched and intensified by two
appearances of the theme, (the second of which is seemingly in
close imitation). -

89, The third crotchet should really be:

%

The continuation of the line upwards, gives it more swing, and
a higher point. ‘
: English Translation by Mevanwy Roberts.

E. B. 4307
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a Lento ‘(J 54) ‘
Sehr ruhig und ausdrucksvoll Sarabande.190)

Molto tranquillo ed espressivo
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Etwas flieBender
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Gique.

Molto vivace, energicamente (-h-: 144)
Feurig, doch sehr rhythmisch

Con fuoco, ma con molta precisione ritmica
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‘ I..'Iber des Herausgebers Gesichtspunkte bei der Bearbeitung der Bachschen Klavier-
werke zum Gebrauch fiir Spieler, Lehrer und Schiiler gibt das Vorwort zum 6. Bande aus-
fithrlich Auskunft.

Was in runden Klammern () steht, soll gespielt werden, Wegzulassendes ist in eckige

Klammern [] gesetzt.

A detailed account of the Editor's point of view regarding the revision of Bach’s
Pianoforte works for the use of players, teachers and pupils, will be found in the preface
to the 6t Vol. |

That found within round brackets (), is to be played that found within square brackets {},
to be omitted.

Sui punti di vista dell’ editore mell’ adattare le opere pianistiche del Bach all’ uso
dei pianisti, professori e scolari, delle indicazioni dettagliate si trovano nella prefamone al
sesto volume. ~

Cio che si trova tra uncini tondi (), deve essere suonato; tutto quello che si deve |

omettere, & scritto tra uncini angolosi [].

Les points de vue de I'arrangeur des ccuvres pour piano de Bach, édition pédagogique
pour exécutants, maitres et éléves, se trouvent résumés dans la préface substantielle du
6me volume. o _

On jouera ce qui se trouve entre parenthéses rondes (), et I'on suppmnera les passages,
entre parenthéses droites [].




Englische Suiten IV-VL.

Suite IV.

90. Das Praeludium der Fdur-Suite unterscheidet sich von
den anderen Fingangssitzen dieser Sammlung durch sein vor-
herrschend kontrapunktisches Gefiige und durch den Plan seines
Baues. Zwar- ist der Grundrif eines von zwei Eckpfeilern A
umschlossenen Mittelteiles B auch hier beibehalten, doch ist
dieser Mittelteil selbst ganz verschieden geartet; er besteht aus
finf durch modulierende Zwischenspiele verbundenen Abschnitten,
die alle das Thema und das unter 97. erwihnte Kontrasubjekt
in wechselnden Kombinationen durchfithren. Das folgende Schema
gibt ein Bild der Anlage:

Die Zahlen A =19
bedeuten Takte.
B Zwsp. = T/,
I=17 Cdur
Zwsp. = b
II=6 D moll
Zwsp. = 6
69 ) 1L =41, A moll
Zwsp. = 4
IV=10 D, G moll, Bdur
Zwsp. = 7y
V=17 Fdur
Zwsp. = 41/, (Dominante)
(Kadenz)
A =19.

Die kontrapunktischen Mittel sind beschrinkt auf Umkehrung
der Noten {Inversion) und der Stimmen, letzteres in ver-
schiedenen Intervallen (doppelter Kontrepunkt). Das hat seinen
Grund in_der Tendenz dieser Sitze, sich rauschend in die Breite
zu entfalten; ihnen ist die strengere Kunst des wohltemperier-
ten Klaviers wesensfremd, dessen Formen mehr zur Verdichtung
und Vertiefung neigen.

91. Diese bei Bach so hiufige Figur (vgl. z. B. die erste
dreistimmige Invention, die beinahe dasselbe Motiv verarbeitet)
ist als Anlauf zu den beiden Achteln aufzufassen und dem-
gemiB in einem einzigen Schwunge auf die erste Note des
nichsten Taktes hin zu spielen. Die befremdliche Vorschrift
einiger Handschriften: »staccato« ist wohl als kriftiges »non
legato« zu deuten,

92, Das erste Kontrasubjekt. Wie immer bei diesem Rhyth-
mus, ist das punktierte Achtel f und schwer, das Sechzehntel p
und leicht zu nehmen.

93. In einigen Abschriften findet sich die Phrasierung:
~ . a

—

Macht man davon Gebrauch, so hiite man sich vor allzu aus-
gesprochenem Abstofen; ein schweres Schleifen der ersten drei
Noten allein ist es, worauf es ankommt.

* -0
G ST
o/

98, Nachahmung in der Quinte, statt, wie friiher, in der
Oktave.
96. Aus dem SchluBtakt ist deutlich das Thema herauszu-

héren:

‘English Suites IV-VI.

Suite IV, v
90. The Prelude of the ¥ major Suite differs from the other

“first movemente of this collection in the predominance of the

contrapuntal element, and in the structural design. Although
the plan of the two corner-pillars A, inclosing a middle move-
ment B, is again adhered to, the middle movement itself is
quite different in character: it consists of 5 mections, connected
by modulating interludes, all of which develop the counter-sub~
ject referred to in 97., in varying combinations. The following plan
illustrates the design:

The figures A =19
mdf::e ofk;fa::m' B Interlude = 7!f;
I=1 Cmajor
Inter. =.
II=6 Dminor
Interl. =26
69 III = 4Y/, A minor
Interl. =4
IV=10 D, G minor, Bmajor
Interl. = 171/
V=17 Fmajor
Interl. = 41/ (Dominant)
{(Cadenza)
A =19

The contrapuntal devices are restricted to inversion of the
intervals, and of the parts, the latter in various intervals (double
counterpoint). The reason for this may be sought in the tem-
dency of these movements to exuberant expansion; the severer
art of the ‘48 Preludes and Fugues’, the forms of which incline
rather towards condensation and concentration, is foreign to their
nature.

91. This figure, s0 frequently met with in Bachs’, works,
(compare, for example, the 1% of the 3-part Inventions, which works
out almost the same motive) must be considered as a ‘preparatory
run’ for the two quavers, and should accordingly be played in
one swing up to the first note of the following bar. The curious
instruction: “staccato”, found in some manuscripts, should be
interpreted rather as a vigorous “non legato™.

92, The first counter-subject. As always in this rhythm,
the dotted quaver should be played forte, with weight, the semi-
quaver piano, and lightly.

93. In some copies, the following phrasing is found:

E — g E’
If this is employed, care should be taken to avoid a too pro-

nounced staccato; it is only a weighty slurring of the first three
notes, which is of consequence.

M instead w

93. Imitation at the Fifth, instead of, as before, at the
Ootave.

96. The theme is distinctly discernible in the bar of con-
clusion:

)ﬂ'. -t B

P
J—

TR

—
(
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9'7. Erstes Auftreten des zweiten, melodischen Kontrasub-
jektes, das in diesem Teile eine grofle Rolle spielt und das erste
fast ganz verdringt. Letzeres wird zu den Kadenzierungen
verwondet.

98. Umkehrung des ersten Kontrasubjektes in der Dezime:

Umk. in der 10:

9%, First occurrence of the second melodic counter-subject,
which plays a great rble in this part, almost entirely supplant- '
ing the first. The latter is utilised in the cadence-work.

98, Inversion of the first counter-subject in the Tenth:
= = r~

L

T T

Iny, in the 10t
-—; -
eigentlich: |E2*
originally:

Dadurch, daB das Kontrasubjekt schon einen halben Takt frither
suftritt, entsteht eine Verschiebung, die den Reiz der Eng-
ﬁ.hmng hat.

99, Eine wenn auch nicht noten-, so o doch sinngetreue Um-
kehrung des Abschnitts I. Dort das Kontrasubjekt im Sopran,
hier im Alt.

100. Das Thema springt in der zweiten Hilfte eine Sexte
hinab — wird wie eine Linie durch eine Linse verriickt:

4

gy 'J e

ST

=

The appearance of the counter-subject, half a bar sooner, brings- :
about a re-arrangement, which hag the charm of a stretto.

99, An inversion, — if not of the notes, at any rate of :
the meaning — of the 1% section. The C. S, in the soprano
there, is in the alto here. ;

100, The theme makes a leap downwards of a sixth in the
gecond half, — becomes dlsplaced like a line seen through a lens:’

573

[N
1Y

_~._.'n ] )_

S

101. Das Zwischenspiel ist aus der Figur

=5

des 3. Taktes entstanden (vgl. 98.).

102. Diesmal das Kontrasubjekt im BaBl (vgl. 99.). Dazn
tritt ala Oberstimme die erste Hilfte des Themas in der In-
version. Das Aufeinanderpassen der beiden erklirt sich aus
folgendem:

1. Das Kontrasubjekt ist nur eine Variante der ersten
Themahilfte (als Sequenz gedacht):

2. Das Kontrasubjekt ist eine Variante der Tonleiter
und als solche in Gegenbewegung (auch in Terzen) zu
verwenden:

==

| in bar 3. (compare 93.).

=

101, The interlude is derived from the figure

===

102, The counter-subject appears this time in the bass.
{compare 99.) The inversion of the first half of the theme is
added, forming the highest part. That they go well together, may
be explamed by the following:

1. C. 8 is merely a variant of the first half of the
theme (taken as a sequence)

is a variant of the scale, and as such

2. The C. 8.
may be employed in contrary motion (also in thirds):

usw.
ete.

‘ CIErTE]

Hieraus ergibt sich die Mdglichkeit der Umkehrung in der
Dezime, Duodezime und Tredezime: (je nachdem von der einen
oder der anderen der beiden in Terzen gehenden Btimmen ge-

rechnet wird).
==

y
{

. B’

K. sbj.:

. 10:
Umk. mn der {12:
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Hence the possibility of inversion in the Tenth, Twelfth,
and Thirteenth, (according to whether we reckon from the one
or the other of the two parts moving in thirds).

——

0. 8.;

-1

10%:;
12%k;

Inv. in the {

{ale]




. Von diesen Umkehrungen hat Bach in den beiden niichsten
Takten Gebrauch gemacht. Der 2. Takt ist in der Oberstimme
die Versetzung in die Oktave, im Basse erst die Versetznng in
die Dezime, dann in die Tredezime:

3

Bach has made use of these inversions in the two next bars.
The highest part in the second bar is transposed into the Octave;
the bass, first into the Tenth, then into the Thirteenth:

1. Takt:

1% Bar:

K. sbj

2. Takt: N M s 8

2:d Bar: o —

: [} jl }
~ : Umk. in der 10. Umk. in der 13.
Inv. in the 10tx, Inv. in the 18th,

Der BaBl des 2. Taktes fihrt die Sequenz der Oberstimme
des 1. Taktes fort und gibt sie in der 2. H&lfte aus harmonischen
Grilnden auf.

108. Inversion des Kontrasubjektes — Thema in der
Originalgestalt, also das umgekehrte wie in Abschnitt III. (Um-
kebrang der Umkehrung gibt das Original!) Die Stimmen, die
dort sufeinander guliefen, streben hier anseinander. Alles
unter 102. Gesagte gilt natiirlich auch hier.

104, Notengetreue Umkehrung {d. h. Stimmenvertauschung)
der ersten -21/; Takte von IV. In dieser Form streben die
Stimmen wiederum aufeinander zu. Darauf werden von neuem
die Themen umgekehrt und streben also auseinander. In
dieser Form sind diese Takte eine Umkehrung (d. h. Stimmen-
veriauschung} des Abschnitts III. Ein wechselvolles, dabei ganz
geregeltos Spiel der Stimmen, in dem Spiegelbilder durch neue
Bpiegelung ihre urspriingliche Gestalt erhalten.

108. Dreimal aufsteigende Sequenz; das Nahen der Reprise
kiindet sich schon durch freieren FluBl und kadenz-artigen Cha-
rakter an.
Ba8) wird das Thema durch die unter 101. erwiihnte Figur

ersetxt,
o4 £
e )
106, Anch die Allemande sticht durch frische Munterkeit
und energisches Wesen von ihren mehr sanften, melancholischen

Schwestern ab; nur in den 3 Schiufitakten jedes Teiles ist die
Verwandtschaft erkennbar. — Wenn man die Triolen als Um-

bildung von g )
S ————

auffafit, so a8t sich das gesamte motivische Material auf diese Figur
(besiehentlich deren Umkehrung) und die folgende zuriickfiihren:

e

Aus der letsteren ist auch der Triller entwickelt zu denken.
10'1. Der Bchiller achte auf gensues Halten des b; die
Zusammensziehung. der Hand ist nicht leicht und muf sorgfiltig
geitbt werden.
108. Die Figur des Basses wird hier zur Oberstimme und
bekommt durch- die Verbindung mit der melodischen Linie der
linken Hand ein ganz veriindertes Gesicht. Die harmonische

In der folgenden Umkehrung (Kontrasubjekt im.

The bass of the second bar contlnnes the sequence of the
highest part of the 1% bar, relinquishing it for harmonic reasons
in the second half.

1083, Inversion of the C.8.___ the theme in its original
form, therefore the reverse of that in Section ITI. (Inversiom
of what is already inverted restores the original!) - The parts,
which tended towards each other there, with draw from each
other here. All written in Note 102 ‘applies equally here.

104, Exact inversion (i. e. inversion of the parts) of the
first 21/; bars of Bection IV. In this form, the parts again
tend towards each other. The themes are then again inverted,
therefore again draw apart. In this form, these bars are am
inversion (i. e. interchange of the parts) of Section IIL. A varied,
and at the same time quite regular interchanging play of the
parts, in which reflections are restored to their original form by
new reflections; as in a mirror.

108. An ascending sequence, repeated 3 times: the ap-
proach of the Reprise 'is announced by the freer flow, and
the cadenza-like character. In the following inversion, {C. 8.
in the bass) the theme is replaced by the figure mentioned

in 101. 2
instead ot )

> Y
E=E
—
106. The Allemande too, with ita lively gaiety, and
energetic character, forms a contrast to its gentler, mare

choly sisters; only in the last 3 bars of each part is the rels-
tionship apparent. If one considers the triplets as & pera-

phrase of E [—
\_——

it is possible to trace back the entire subject-matter to this
figare (or its inversion) and the following:

=

The trill also should be considered as developed from the latter.

107, The student should .be careful to give the b its
exact value; the contraction of the hand is not easy; and should
be practlsed painstakingly.

108. The bass-figure here becomes the highest part, and
acquires an entirely changed aspect, by combination with the
melodic line of the left hand. The harmonic basis may be .inter-
preted as follows:

Basis ist 80 zu verstehen:
g;lﬁ

!
uls Orgelpunkt behandelte g ist zuerst Harmonie-,
dann Wechulnote

i. e. the G, which is treated as a pedal-point, is at first a har-
monie, then a changing note.

E.B.4308.



109. Dies ist der einzige Fall in den englischen Suiten,,

daB im 2. Teile beide Stimmen umgekehrt und vertauscht
suftreten. Die Umkehrung des Trillers ist durch die Figur

ersetzt. Die durch den Pralltriller bei >< entstehenden Quinten-
folgen konnten zwar durch die Verdnderung der Oberstimme in:
=
Fal
o

beseitigt werden (Billow), doch scheint dies dem Herausgeber
ein etwas allzu #ngstliches Verfahren, da bei dem schnellen Zeit-
maB der voriibergehende MifSklang (?) kaum bemerkt werden
diirfte. Auch biilt der Rhythmus durch diese Papier-Gewissen-
haftigkeit an Schiirfe ein.

110. & scheint richtiger, als Nachahmung der linken Hand
des vorigen Taktes.

111, Inversion der Figur in Takt 4, die 3 Takte spiter,
ebenso' wie der Triller, wieder in der urspriinglichen Gestalt
auftritt.

112. Vertauschung der beiden AuBenstimmen. In der
2. Hiilfte des niichsten Taktes nehmen sie ihre anfiinglichen
Plitze wieder ein — ein Taschenspielerkunststiick, welches nicht
ohne Humor ist. Das d des Basses im drittletzten Takte kinnte
nach Analogie des 1. Teiles auch in des abgeindert werden.

118, Dem Herausgeber scheint die Courante weniger einen
energisch-bewegten als vielmehr ruhig-behaglichen Vortrag zu
verlangen; doch gehort sie zu den Stiicken, bei deren Auslegung
verschiedene Moglichkeiten offen stehen, so dafl die angedeutete
Alternative keineswegs von der Hand zu weisen ist. In jedem
Falle verzichte man auf groflere dynamische Unterschiede und
halte sich an den einmal gewdhlten Ton.

114, Von den beiden zugrundeliegenden Motiven, die in |

Takt 2 kombiniert sind, wird das in Achteln fortschreitende
mehrmals getreu gebracht, sonst aber nur als Bewegung be-
nutzt, was immer der Fall ist mit dem punktierten Motiv —
giehe z. B. die ungenaue Umkehrung am Anfang des 2. Teiles.
118, Das Achtelmotiv ist hier in 2 Stimmen zerlegt;

109. This is the only case in the English Suites, in which,
in the 2% part, both parts are inverted, both melodically and
harmonically (i. . inversion of the intervals, and change of place
of the parts). The inversion of the trill is replaced by the figure

gio gr ! t !EEF'_“

|

The consecutive Fifths at ><, caused by the Pralltriller (inverted
mordent), might be obviated by changing the highest part to:

z
g 2
1 e oo
o/

(Biilow), but to the Editor, this appears to be an almost too
scrupulous procedure, as in such quick tempo, the passing dis-
cordance (?) would hardly be noticed. And, too, the rhythm
loses something of its precision by this excessive conscien-
tiousness.

110. B appears to be more correct, as imitation of the left
hand of the preceding bar.

> w—

111. Inversion of the figure in Bar 4, which reappears,-

as does also the trill, 3 bars later on, in the original form.

112, Interchange of the two extreme parts. In the second
half of the mext bar, they resume their original places, — a
‘conjuring trick’ not devoid of humour. The D in the bass of
the last bar but two, mlght by way of analogy with the first
part, be changed to DP.

118. To the Editor, the Courante appears to demand a

rendering which is “calm and comfortable” (tranguillo, commodo)
rather than vigorous and impassioned; but it belongs to those
pieces, which, in their interpretation, leave room for various

-possibilities, so that the alternative indicated is by no means to

be rejected. In either case, it is best to discard all great dif-
ferences of light and shade, and keep to the mode once decided on.

114. Of the two basic motives, which are combined in
Bar 2., the one progressing in quavers is accurately repeated
several times: but is otherwise only employed as rhythmical move-
ment, this being always the case with the dotted motive — see,
for example, the inexact inversion at the beginning of the 272 part.

1138, The guaver motive is distributed here among two parts:

[Sopran '
8va.....

 BaB i

116. Nachahmung der rechten Hand ohne die beiden An-
fangsnoten.

11'7. Der Schiiler gpiele diese Stelle mit dsm Bewufitsein
ihrer harmonischen Grundlage:

116. Imitation of the right hand, without the two first
notes.

11’7, The student should play this passage with full con-
sciousness of its harmonic basis:

P

—
o sr_ 3
+ +

118. Hier beginnt die Riickkehr rach Fdur in einer un-
unterbrochenen Linie, entsprechend der Fithrung des Soprans
i 1. Repetitionsteile, so daB die Annabme der Drei teiligkeit
sm natiirlichsten die Form erklirt: 2 8taktige Teile umgeben
zizen 4taktigen.

Harmonisch betrachtet stellen sich (vom Doppelstnch an ge-
rzchoet: Takt 2 als Dmoll, Takt 3 als F dur (Sextakkord) dar.
iz Takt 1 bringt der BaB — nur dies eine Mal im 2. Repe-

118. Here begins the return to Fmajor, in an uninterrupted
line, corresponding to the treatment of the soprano in the first
repetition-section, so that the most natural explanation of the
form is the assumption that it is tripartite: 2 8-bar parts in-
closing a 4-bar part.

An investigation of the harmonies proves Bar 2 (counting
from the double bar) to be in D minor, Bar 8 in F major {Chord
of the Sixth). In Bar 1 -— the only time in the 2" repetition-

E.B 4308.
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titionsteil — das Achtelmotiv getren; doch ist es in Takt 2
ebenfalls enthalten, nur versteckt:

5

section, — the bass gives the quaver-motive exactly; it is
nevertheless contained in Bar 2, only concealed:

=

—|

{

=t

f

119. Plstzlicher Aufschwung des Soprans kiindet hier —
wie s0 oft bei Bach — das Ende an.

120. Der Bau der Sarabande ist lehrreich als eines der
denkbar einfachsten Beispiele von Proportion und symmetrischer
Anordnung, welche anschaulich zn beleuchten die folgende Dar-
stellung helfen moge:

119. As so often with Bach, a sudden soaring of the soprane
here proclaims the end.

120. The structure of the Sarabande is instructive as one of
the simplest examples conceivable of proportion and
arrangement; the following representation may help to illustrate
this clearly:

I;' Teil. (Ruhe), Fdur nach Céur.
1 pll't (Calm). I (- B 108 I  — .Fm.jor to O-q'c.
NB.
II. Teil. (Steigen) [goe’ J iber dmoll nach
h3chste Lage, hochster Ausdruek. — i gmoll.
2% part (Rise);  —_ 1 thr& Dminer
highest notes, culminating point _ )
of expression; ' *  BaB diatonisch abwirts,
bass descends diatonically.
ticklkehr.)
IO Teil. (Sinken) prieet ! ]; : I l i L, [ — ber Bdur nack
bharmonisch am bedeutendsten. ,:q:g ; !i T r.
87 part (Descent), & —— i jEe—o1:9 = i mt:g B? major
bharmonically the most important, T It FrT * :

Baf chromatisch ab wiirts.
bass descends chromatically.

Es war nbtig die Melodie ihres Schmuckes zu entkleiden,
um die Symmetrie klarer zum Ausdruck zu bringen, und dies
wiederum filhrt zu einer Betrachtung der Art und Weise, wie
Bach einzelne Stellen durch (teilweise von ihm selbst ausge-
schriebene) Verzierungen belebt hat — eine Betrachtung, die
der Studierende leicht selbst anstelien kann.

121. Die Bachgesellschaft und andere haben das as in b
umgelindert, obgleich gegen seine Echtheit nichts einzuwenden
ist. Mag man es nun als Fmoll-Terz oder als Vorhalt gis an-
sehen — jedenfalls ist die Stelle, so wie sie ist, von wunderbarer
8chdnheit und h&lt sich ganz im Rahmen der im lotzten Teile
vorherrschenden Chromatik.

122. Der Unterschied der beiden FOrmen ‘rﬁ

ist wohl zu beachten. Die Veriinderung au dieser Stelle hat
einen psychologischen Grund: der gesteigerte Ausdruck verlangt
mehr Breite.

128. Der Sinn von:

| D |
Baf chromatisch anfwirts.
bass ascends chromatically.

It was necessary to deprive the melody of its ornaments, im
order to give a clearer illustration of the symmetry, and this
agein leads to an investigation of the method, by which Bach
has endowed certain passages with life, by means of ornamemts
and graces, (some of which he has written out himself) — am
examination which the student can easily make for himself.

121. The Bach Society and others have changed the A
into BY, although nothing can be urged against its genuineness.
Whether it be considered as the Third of Fminor, or as an -
poggiatura G¥, — in either case, the passage, as it stands, is
one of great beauty, and is quite in keeping with the chromatie

character which predominates in the last part.
122. Observe the difference between the formsm and | E
od

)
The alteration at this point has a psychological reason: the intem-
sification of expression demands greater breadth.

R

128. The meaning of

9&% is of course the imitation :

j 1
T T

1 HIH

| O T I

ﬁﬁ——? ist natiirlich die Imitation: 91:#:?¢

Ebenso steht bei
124,

nimlich die Inversion des Themas, welche in dieser Form sich
im 21. Takte vorfindet.
128, Der Herausgeber nimmt eine 3teilige Form an:

I n IIT
Takte 8 16 8
~ —

Obgleich der 2. Teil nun 2><8 Takte zihlt, ist er doch merk-
wiirdigerweise nicht in 2 8taktige Perioden zerlegbar, sondern
wie folgt: 4:8: 4.

The same at:

12!'

Mc in the place of: @
v — :

that is, the inversion of the theme, which is found in this form im
Bar 21.
128. The editor assumes the form to be tri-partite:

1 II m
Bars 8 16 8
N — R

although the second part consists of 2 >< 8 bars, it, curioush
enough, does not divide into two 8 bar periods, but as follows :
4:8:4.
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126. Der imitierende BaB ist kein Themaeintritt, wie man
zaerst denkt, sondern nur die Begleitung des Soprans — eine
sicherlich humoristisch-gemeinte Irrefiihrung des musikkundigen
Horers. Uberbaupt ist die Gigue erfiillt von einem iibermiitig-
spalhaften Geist und mufl lebhaft lustig und keck »hingeworfen«
werden. — Der Rhythmus ] |, unterliegt demselben dynamischen
Gesetz wie der unter 92. angefiihrte.

127, Die 1. Hilfte des Themas wird hier, die 2. {der
Oktavensprang) im 2. Teile durchgeﬂihrt.

128, Inversion; im 8. Takte (.. H.) gerade Bewegung. Die
Stimmen stiirzen zuerst einander nach, dann auf sich zu.

129, Hier senkt sich die Linie, um einen desto gréferen
Anlauf fir das niichste Aufwirtsstiimen zu gewinnen. Die
letzten b Takte sind die des 1. Teiles, gesteigert durch den Effekt
der weiten Lage und die in die Hohe kletternde Babfigur. —
Auch hier sind die Perioden, trotz den Taktzahlen 24 (1. Tell)
und 28 (2. Teil) nicht 4- und 8taktig, sondern ungleich, wie
folgt:

6:2:6:2:5:4 || 6:8:8:3:5:5:4

, Suite V.
180. Der Plan des Praeludiums ist folgender:

' B
Takte 19+20‘42+35[19+20
e L SRy —— ———
39 77 39

Sowobl A als B zerfallen in 2 Hilften, deren 2. die mehr
oder minder getreue Reproduktion der 1. bildet. A ist eine
regelrechte Fuge. die sich allerdings in dem engen Tonarten-
kreis Emoll — Hmoll bewegt und sich nicht an eine bestimmte
Ansabl Stimmen hilt.

181, Die 2. Hilfte des Taktes ist die Inversion des 1.
Die linke Hand bringt zum Original die Inversion, zur Inversion
das Original. Man kann auch den Baf als Kanon in der Quinte
sur Oberstimme auffassen, der einen halben Takt sphter einsetzt.

182, Der Alt tiuscht einen. 4. Stimmeneintritt vor.

188. Umkehrung der Takte 7—11.

134, Transposition der Takte 12-—19. Vom 6. Takt an
sind SBopran und Alt vertauscht.

; Kadenzartige Erweiterung von 813 Takten auf dem
Orgelpunkt der Dominante.

136. Die nichsten 6 Takte werden bei der entsprechenden
Btelle der Transposition ausgelassen und kdnnten fehlen, ohne
dal die Struktur dadurch geschidigt wiirde.

13%7. Dem Binken der nichsten 4 Takte entspricht das
Steigen der darauffolgenden 4.

138, Transposition von Takt 14 —19.

139. Hier beginnt die 2. Hilfte von B. Statt der in der
1. Hilfte folgenden 8 Takte finden sich aus modulatorischen
Grtinden nur 6.

140, Die Akkorde sind in 16tel aufgeldst worden, die im
5. Takte als Kontrapunkt zum Thema weitergefiihrt werden.
Die dadurch erzielte groBere Beweglichkeit und Einheit dient
dem Zweck der Bteigerung.

141, Auch diese Takte sind im Vergleich zu den . ent-
entsprechenden friiheren bereichert und verlebendigt.

1A2. Variante der Takte 14—15 (vgl. auch die 8 ersten
Takte bei 136).

1A8. Wie bei 136., so kinnten auch diese 5 Takte fehlen,
die nur eine Kadenz fiber eipem Orgelpunkt darstellen (vgl.
anch 135).

- 126. The bass, although in imitation, is not an appearance °
of the theme, as it at first seems to be, but is only the accom-
paniment of the Sopramo, — evidently humorously intended to
mislead the experienced musician. The Gigue, in fact, is bubbling
over with high spirits, and playful fancies, and should be “dashed -

off” in a lively, merry, bold manner. The rhythml ; should

conform to the same dynamic law referred to in 92, C
12%7. The first half of the theme is worked ount here, the i
second (the leap of an octave) in the 2°d part. :
128. Inversion; in the 8™ bar, (1. h.) as originally. The
parts at first race after each other, and then towards each other.
129. The line descends here, in order to secure an all the
longer preparatory run for the next upward rush. The last b bars
are those of the first part, intensified by the effect of the ex-
tended position, and the bass figure climbing up into the high-
notes. Here again, in spite of the number of bars, 24 (1" part)
and 28 (2" part), the periods do not consist of 4 and 8 bars,
but are irregular, as follows:
6:2:6:2:5:4({6:8:8:8:5:5:4 -

Suite V.

130. The plan of the Prelude is the following:
£ | B A
Bars 19 20 | 42 4 35| 19 4 20
89 " 39

A and B both divide into two halves, the second of which, in
both cases, forms a more or less faithful reproduction of the
first. A is a regular Fugue, which, however, confines itself to . {:
the narrow circle of keys Eminor — Bminor, and does mot
keep to a fixed number of parts.

131. The second half of the bar is the inversion of the
first half. The left hand brings the inversion with the original.
and the original with the inversion. It is also possible to consider - -
the bass as a Canon at the Fifth to the highest part, begmnmg- - g
half & bar later. ;

182, The alto simulates the entrance of a fourth part. k:

188. Inversion of Bars 7—11. l

13A. Transposition of Bars 12 to 19 From the 6% bar. =~ :f
on, the soprano and alto are interchanged. ' 3

133. A cadenza-like extension of 8!/, bars on the pedal- i
point of the Dominant. R

186. The next 8 bars are left out in the oorrespondmg S |
passage in the transposition, and might be omitted without causin . i
any detriment to the structure. .

18%7. The descent in the next 4 bars corresponds to the : %’
ascent in the following 4.

138. Transposition of Bars 14 to 19.

189. The second half of B begins here. Instead of the
8 bars which follow in the first_half, only 6 are found here, for
reasons of modulation.

140. The chords are broken up into semiquavers, which
in the 5% bar are continued as counterpoint to the theme. -
The greater mobility and uniformity thus obtained, are important .
factors in intensifying and working it up.

141. These bars, too, compared with the previous corre- :
sponding bars, are enriched, and endued with fresh vigour. e ¢

142, Variant of Bars 1415 {compare also the first 3 bars -3¢
at 136).

148, Agsin, as in 136,
omitted, being merely a cadenza on a pedal-point.
also 185.)

144 This bar contains the theme, almost complete

these 5 bars might have been' - 42
(Compare 31

144, Indiesem Takte ist das Thema fast vollstindig enthalten:




141, Die gensue Umkebrung wiirde lauten:

und als Linienfihrung viel weniger befriedigend sein.
146, Das Thems liegt in diesem Takto versteckt; es ist
2 Btimmen sugeteilt und 8 Noten sind umgekehrt worden:

| 148, The exact inversion would be as follows:

which would be & far less satisfying treatment of the line.
146. The theme lies hidden in this bar; it is distributed
among two parts, and 3 intervals are inverted:

™
P JZL&__

e

147, Umkehrung des Motivs in Takt 3. Man - vergleiche
die interessante harmonische Gestaltung mit der wortgetreuen
Version, die ebenfalls auf die Oberstimme gepaBt haben wiirde:

" Ll
N U

11— ==

fedndeed

147, Inversion of the motive in Bar 8. Compare the
interesting harmonic formation with the exact version, which
would bave gone equally well with the highest part.

- qﬁ-’-

o - o = .
= P e p—+-ofF—
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148, Eigentlich: [ 1AS., Strictly:
T '
(4 -#1 f;;
149, Thematisches Bruchstiick (Original). Dasselbe 4 Takte 149, Themstic fragment (Original). The same, 4 bars pro-

fraber (r. H.).

180. Transposition (nur zuerst getreu) und Umkehrung der
lotsten b Takte des 1. Teiles. Im vorletzten Takte bricht das
Thema im Sopran sb und die Stimmen tibernehmen wieder die
jhnen im ersten Teile zugeteilten Motive; dies geschieht, um
die Schlufitakte einheitlich zu gestalten.

181, Inversion des Hauptmotivs, das fast aueschlieflich den
Btoff sur Coursnte hergibt. Im nichsten Takt Inversion und
Originalgestalt in der Gegenbewegung.

182, Was im 1. Teil Dur mit der Folge Dominante-Tonika-
Dominante war, wird hier Moll mit der umgekehrten Folge Tonika-
Dominante-Tonika. — Die Couraute ist 2teilig; (12 und 16 Takte)
die Perioden sind so geordnet: .

6:4:3 |] 56:8:8:5
— nsm—— —
12 18

188. Die 8 Btaktigen Teile dor Sarsbande k¥nnen wiederum
mit Bteigen — Binken — Steigen (und Sinken) bezeichnet wer-
den. Eine besondere Foinheit besteht darin, daB die beiden
Bchlufitakte jedes Teiles von dem Anfangsmotiv der Sara-
bsnde gebildet werden, wodurch jeder Teil zu einem in sich
goschlossenen Kreise wird — #hnlich wie Strophen, deren erste
und letste Zeilen gleich sind.

184, Wenn such nicht getreu, so ist immerhin die Um-
kebrung dem Sinne und der Richtung nach vorhsnden. — Den
4 absteigenden Sequenzen des Basses halten die 4 aufsteigen-
den Sequensen im 8. Teile das Gleichgewicht.

188. Diese in der Empfindung so herrliche Stelle, in der
die Bewegung plotalich 2 Takte lang erstarrt, ist auch klang-
lich anBerordentlich kithn und schén. Die mystische Wirkung
wird noch verstirkt werden, wenn man nach des Herausgebers
Vorschlag die tiefen Desimen nimmt, die, ebenso wie die hinzu-
gefigte 4. Stimme, in Verbindung mit der Oktavenverdoppelung
des Basses godacht sind. :

186, Plan des Passepied I:

T I— A —
A B A O A
16 lf 16 16 18
|
Parailel- Unter-
Tonart Dominante
Dominante Parallel-Tonart.

E. B.4308.

viously (r. h.).

180. Transposition (exact only at the beginning) and in-
version of the last 5 bars of the 1% part. In the last bar but
one, the theme in the soprano breaks off, and the parts resume
the motives allotted to them in the 1% part; this is done, to
give the concluding bars a symmetrical form.

151, Inversion of the principal motive, from which the
material of the Courante is derived almost exclusively. In the
following bar, inversion and original form in contrary motion.

182, That which was major in the first part, with the sme-
cession of keys Dominant-Tonic-Dominant, here becomes minor,
with the reversed order, Tonic-Dominant-Tonic. The Courante
is bi-partite: (12 and 186 bars) the periods arranged thus:

5:4:83 || 6:3:3:56
S— rr— e —r
12 16

188, The three 8-bar parts of the Sarabande might agsin
be designated Rise-Fall-Rise (and Fall). Particularly subtile is
the utilisation of the initial motive of the Sarabande in the
two concluding bars of each part; thus making each part com-
plete in itself, resembling strophes in which the first and last
line are identical.

1824, The inversion, if not exact, is nevertheless evident both
in the meaning, and the direction in which it tends. The 4 de-
scending sequences in the bass, are counter-balanced by the 4
ascending sequences in the 8¢ part.

188, This fine passage, expressive of deep feeling, in which
the movement suddenly becomes paralysed for the space of two
bars, is also, purely as sound-effect, exceptionally beautiful and
bold. The mystical effect will be still further enhanced, if, ae~
¢ording to the Editors suggestion, the low Tenths are played, which
like the 4'* part which has been added, are interided to be used
in connection with the doubling of the octaves in the bass,

186, Plan of the 1% Passepied:

/—'\\ /‘\
A B A C A
16 16 16 16 16

| I
Relative Sub-
key dominant
Dominant Relative key

e



Als Tlustration zur Lehre der Melodiebildung mage das
(vereinfachte) Thema dienen, das auBergewdhnhch harmonische |
Proportionen aufweist:

The theme (simplified) may serve as an illustration for the
precepts of formation of melody, being exceptionally happy in its
proporhons

*.

: ﬂ_. ’_-\

I Iy
| ) Iy

Takt 3 ist eine Variante von Takt 1.
den in der 2. Periode variiert.

187, Durch den Sprung unach unten, die Durtonart und
die wenigen Verinderungen der Intervalle wirkt das Themsa wie
ein neuer Gedanke. Dazu triigt auch der Jetzt in Bechzehnteln
hinrollende BaB bei, der iiberdies durch seine tiefe Lage einen
Kontrast zum Vorhergehenden bildet.

188, Der Ba8 ist eine umgebildete Ntohahmung des Bopra.ns

189. Eigentlich:

Takt 1, 2 und 5 wer-

Bar 3 is a variant of Bar 1,
the second period.

187. The theme here has the effect of a new thought, broughs
about by the leap downwards, the major key, and a few changes
of the intervals. The bass, now in running semiquavers, contri-
butes to this impression, forming a contrast to what has gone -
before, by its position in the low octaves.

- 188. The baas is a transformed imitation of the soprano.

‘Bars 1, 2 and B, are varied in

- ht“t#o-

S==i=S
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160. Das Passepied II 2ihlt 3mal 8 Takte. — Das Thema
enthilt dieselben rhythmischen Gruppierungen wie das Thema
des Passepied I, nur in umgekehrter Reihenfolge:

160. The 2" Passepied comsists of 8 divisions of 8 bars
each. The theme contains the same rhythmical groups as the
1* Passepied, only in reverse order:

1=0MJT | ST
A. B.
n=NJ‘§ﬁIE{1

Dadurch erklirt sich die innige Zusammengehdrigkeit beider,

welche man beim Horen fihlt, obne sich des Grundes bewufit.

zu werden.

161. Durch den angegebenen Fingersstz wird das Repe-
tieren des A erleichtert.

162, Das 2. Sechzehntel der rechten Hand muB scharf ab-
gutoﬂen werden, damit die linke Hand das ¢ wieder anschlagen

ann.

168. Der Sopran pausiert 6 Takte lang

164, Das Kontrasubjekt in Sechzehnteln ist stets mit der-
selben Dynamik zu spielen, wie frither angegeben. ’

168. Inversion und Umkehrung der Stimmen folge. Das
Kontrasubjekt wird nicht umgekehrt, dagegen der Sopran des
9. Takts (1. Teil).

166, Umkehrung (ungenau) von Takt 21 ff. Der 5. Takt
wird ausgesponnen. An der Parallelstello tritt das Thema noch
einmal auf.

167. Wihrend im 1. Teil der lotste Themaeintritt vom
Bafl gebracht wird, bringt es hier der Sopran nach dem Gesetz
der Umkehrung, dem auch die Schlufitakte folgen.

Suite VI.

168, Das Prilodium ist so weitlinfig, daB ihm sogar ein
eigenes Priludium vorangeht. Dieses ganz aus dem Stile der
Orgel heraus geborene Stiick — und darin sieht der Heraus-
geber die Rechtfertigung fiir die von ihm vorgeschlagene vollere
Setzweise — zerfillt in 2 gleiche Teile von 18 Takten (den
Adagio-Takt nicht inbegriffen), die sich auch im Inhalt ent-
sprechen. Sein Charakter verhilt sich zu dem des eigentlichen
Priludiums, wie der Fels zum Gebirgsbach, der ihm entstromt.
Plan des (eigentlichen} Priludiums:

A B A
Takte 48 81 430 48
61

This explains the intimate inward relationship of the two,
which one feels on hearing them, without becoming conscions of
the reasons for it.

181. The fingering indicated facilitates the repetition of '
the B.

162. The 2% semiquaver in the right hand must be
sharply detached, so that the left hand can strike the E again.

163. The soprano has 6 bars rest. :

164, The counter-subject in semiquavers should always be
played with the same dynamic effects, as previously indicated.

168. Inversion of the intervals, and also of the succession
of the parts. The counter-subject is not inverted; on-the othor
hand the soprano of the 92 bar (1°* part) is. .

166, Inversion (inexact) of Bar 21. . The B bar is
spun out. At the corresponding place, the theme appears omve
more.

167, While in the 1% part, the last appearance of the theme
occurs in the bass, the soprano brings it here, according to the
rule of inversion, to which the concluding bars also conform.

Suite VI.

_ 1@8. The Prelude is ‘80 extensive, that it even has &
Prelude of its own, which precedes it. This piece, conceived
entirely in the style of the organ, — ‘and in this fact the
Editor sees the justification for the fuller setting which he
suggests, — divides into 2 equal parts of 18 bars each, (the
Adagio bar not included) which correspond also in their contenta.
In character, it compares with that of the real Prelude, as
does the rock with the wmountain stream -which gusbes forth
from it. Plan of the (real) Prelude:

A B S A
Bars 48 31380 48
v’

61



169. Die Figur

n - e, T ot
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- (und ibre Inversion) gpielt neben der 2 Takte spiter auftretenden:

=
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weiterhin eine wichtige Rolle.

170, Inversion des Themas.

1'71. Die Figur a in der Inversion.

1'72. Engfiihrung. (Original und Inversion).

178. a (Inv.) aufwirts — 8 Takte spiter in der linken
Hand abwirts.
- 1’74, Der Kontrapunkt der rechten Hand ist nichts anderes,
als das Thema selbst:

169. The figure

§F—4f+ 3 —

(and its inversion) henceforth plays an important part, beside
the one which appears 2 bars later:

b.

p e
W
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1'70. Inversion of the theme.

1'71. The figure @ in inversion.

1'72. Stretto (original and inversion).

1'78. a (inversion) ascending — 8 bars later in the left hand
descending.

1'74. The counterpoint in the right hard is neither more
nor less than the theme itself:

1°78. o abwirts, dann b aufwirts, darauf a (akkordisch
umgewandelt) wiederum ab wiirts.

178, Umkehrung des >zweiten« Themas, das jetzt steigt,
statt zu fallen. Das zweite Thema zeigt dieselbe rhythmische
Zusammengehorigkeit mit dem ersten, wie die der beiden Passe-
piedthemen in der V. Suite:

1'78. a descending, then b ascending, followed by a (trans-
formed into a chord) again descending.

176. Inversion of the 22 theme, which now rises instesd
of falling. The 222 theme displays the same rhythmical relationship
with the first, as did the two Passepied themes in the 5 Suite:

1=(Lﬁ_)-5u3“mﬂl
A B
= Id'—idjd'-cl-d"uddddcil

B.

1’7’7, Transposition von Takt 20—23; der 6. und 7. Takt
sind die transponierten Takte 47—48. .

1'78. Transposition (und in den beiden 1. Takten Umkeh-
rung der 8 Schlufitakte des 1. Teiles (T. 41—48).

179, Das Thema, welches 3 Takte in weitem Bogen um-
spannt, mufl sehr ruhig und langatmig, mit vollem Ton und
ohne grofere dynamische Nuancen »gesungen« werden. Das
innerliche Gefiihl des Mit-steigens nnd -sinkens, von dessen
Stirke die Schonbeit des Vortrags abhéngt, darf nicht mit dem
gewohnlichen Rezept: hinauf cresc, hinunter dim. verwechselt
werden, welches sich zu dem ersteren verhilt, wie Materielles
zum Geistigen: dieses kann sich wohl in jenem ausdriicken, aber
nicht von ihm ersetzt werden.

180, Diese Figur ist ohne jede Hast und Anschwellen
wiederzugeben, mit einem leisen Verweilen auf der letzten Note.

181. Der Gegensatz des Themas wird im 1. Teile beibe-
halten.

182, Die 2. Hilfte des Taktes steht fiir das thematische:

Die nichsten 11/, Takte sind die bis auf das letzte Viertel der
linken Hand genaue Umkehrung der vorhergegangenmen 13/
183. In der Umkehrung, die nur die Hilfte des Themas
umfaflt, wird die grofile Sexte zur verminderten Septime, wo-
durch das Thema eine neue harmonische Deutung erfihrt.
184, Hier setst eigentlich das Thema ein, dessen Anfang
variiert und dessen Ende eine Oktave tiefer gesetzt ist:

A,

1'7"7. Transposition of Bars 20—23; the 6% and 7“ bars
are the transposed bars 47—48,

1'78. Transposition of the 8 concluding bars (B. 41 to 48) of
the first part {(and in the two first bars, inversion).

1'79. The theme, which, as it were, spans three bars in a
broad arch, must be »sung out<, long-breathed, and very tran-
quilly, with full tone and without any important dynamic nuances.
The inward feeling of participation in the rise and fall, om
the intensity of which, the beauty of the rendering depends, must
not be confused with the usual method of procedure: cresc. ascending,
and dim. descending, which compares with the other as does
the Material with the Spiritual; the latter can make use of the
former as a means of expression, but it cannot be replaced by it.

180, This figure should be played avoiding all hurry or
increase of tone, with a gentle lingering on the last note.

181. The counter-subject of the theme is retained in the
1% part.

182. The 2 half of the bar stands in place of the thematic:

The next 11/, bars, except for the last crotchet in the left hand,
are the exact inversion of the preceding 11/, bars.

188. In the inversion, wich only mcludes half of the theme,
the major sixth becomes a diminished  seventh, whereby the
theme acquires a new harmonic interpretation.

184. This is where the theme really commences, the be-
ginning of it being varied, and the end transposed an octave lower.

- P
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188, Inversion der Figur in Takt 1.
wieder die anfingliche Gestalt. ‘ ; :

186, Dieser schone Trugschlul ist der Punkt, zu dem sich
die Melodie senkt und von dem aus sie sich. wieder bis zum
Schlusse erhebt. Melodie und Ausdruck sind in dieser Hinsicht
ein und dasselbe. ,

187, [ statt as gibt an dieser Stelle dem Themsa gr8fiere
Ruhe und Weichheit.

188. Dieses zum erstenmal wieder auftauchende Bruchstiick
des Themas in der Originalform leitet dessen letztes Auftreten
im drittletzten Takte ein, wobei die ersten 3 Viertel umgestaltet
erscheinen.

189. Bei der Courante kann, wie schon bei dhnlichen Fiillen
erwihnt wurde, nicht von Thema, sondern nur von rhythmischen
Gestaltungen und einheitlicher Bewegung gesprochen werden.

Der Rhythmus P { und die ununterbrochene Achtelbewegung
sind als die beiden zugrunde liegenden (edanken anzusehen.
Jeder der beiden 16taktigen Teile hat einen kadenzierenden
SchluBl im 10 Takt (1. Teil = Paralleltonart, 2. Teil = Unter-
dominante der Paralleltonart). Von da an entsprechen sich die
beiden Teile.

190, Die Sarabande ist von wunderbarer Wiirde, Einfach-
heit und durchtrinkt von einer innig-religivsen Empfindung;
ihre Wiedergabe verlangt groBe Ruhe und seelische Reife. Das
folgende Schema macht die Proportionen deutlich:

L —
Tonarten: D moll Fdur Dmoll -

I I I
Takte: 4 || 4 4 | 4 4 || 4
Oberstimme: Sinken (bisa) gleiche Héhe  Sinken (bis a)

Steigen : Steigen
Ball: vorwiegend diatonisch chromea~
chromatisch tisch.

In den ersten beiden Teilen sind die Schliisse im 4. Takte gleich,
dagegen wird im 3. Teile ein Abschlufl in der Mitte vermieden,
wodurch dieser groflere Einheit und der Ausdruck mehr In-
tensitét gewinnt. Mit dem Auseinanderstreben der Stimmen im
viertletzten und den folgenden Takten geht ein Sich- Ausdehnen
der Empfindung Hand in Hand. ‘

lﬂi. An dieser Stelle geht die Melodie vom Ba8 in den
Bopran iiber — und nimmt zugleich in dem hellen Fdur und
der hohen Lage einen freieren Flug.

192. Die Intensitit des Ausdrucks ist in diesem Takte am
hochsten: es ist, als ob flehende Hiinde sich emporstreckten und
ein bittender Anruf dreimal wiederholt wiirde.

198. Das Double beschrinkt sich darauf, die langen Noten
der Sarabande in gleichm#fige Achtel aufzulésen. Auf das Ge-
fahl wirkt dieser an sich mechanische, musiktechnische Prozef
ebenfalls als »>Liésunge, némlich der intemsiven seelischen An-
spannung — wie stillflieBende Triénen, in denen ein zuritck-
gedrangter Schmerz Linderung findet. Diese Auffassung, die
in dem versthnlichen Dur-Schlufl eine Bestitigung findet, —
man beachte, daf die Sarabande in Moll endet — veranlafite
den Herausgeber zu der Bezeichnung: eguale, senza espressione,
die sonst vielleicht befremden mdchte.

194, Die Gavotte zahlt 3 Teile; die Perioden’ gind im
2. Teile ungleich, wie aus folgendem Plan hervorgeht:

D moll
gl B

Takte 8 | Cdur 16 Gmoll
s ettt
8 4444

— on——
12|
zurfick-
leitend.

—

A
8

198, Die Achtelbewegung wird vom Sopran, spiter vom
Alt Gbernommen, so daBl das Stiick, ebenso wie die Gavotte IT

Im nichsten Takte

~ 188. Inversion of the figure in Bar 1. In the next bar,

the original form again. ) _ '
186. This beautiful Interrupted Cadenoce is the point to -

which the melody falls, and from which it rises again until the -

conclusion.
the same.
18%7. The F instead of 4’ here, gives the theme & calmer
and softer effect. : .
188. This fragment of the theme in its original form, re-
curring here for the first time, leads in the last appearance of

Melody and expression are.in this respect one and -

the theme in the second bar before the last, the three first orot~

chets having been transformed. L
189, As has alrendy been observed in similar cases, it is -
not possible in the Courante to speak of a theme, bat only,

of rhythmical formations, and uniform movement. The rhythm - -

| and the uninterrupted quaver movement are to be con-
sidered as the two fundamental ideas.. Each of the two 16-bar
parts has a cadence-like close in the 10 bar (1* part = relative .
key, 2" part — subdominant of the relative key). From there .
on, the two parts correspond.

190. The Sarabande is of wonderful dignity and simplicity,
and is imbued with fervently-religious feeling; ite reproduction
demands great calm and spiritual maturity. The following plan
makes the proportions clear. : ‘ .

-~

o \

Keys: D minor F major Dminor , -
I I mm

Bars: 4 | 4 4 | & 4 | 4

Highest part: Fall (to a) onthesamelevel Fall (to a)
Rise Rise-

Bass: chiefly diatonic___ .. chromatic

chromatio :

In the first two parts, the closes in the 4'* bar are alike,
whereas in the 3" part, a close in the middle is avoided, thus
securing greater uniformity and added intensity of expression.
The drawing away of the parts from each other, in the third and
following bars from the end, is accompanied by a corresponding .
increase in breadth and feeling.

191. At this point the melody is transferred from the bass
to the soprano, at the same time taking a freer flight in the.
bright Fmajor key, and the higher octaves. ‘

192, The intensity of the expression is at its highest in
this bar: it is as though beseeching hands were stretched upwards,
and an imploring invocation were repeated three times.

198. The Double confines itself tu dissolving the long notes
of the Sarabande into even quavers. The emotional effeet of
this, in itself mechanical, technical progess, is also “dissolvent” Y
it is as if the fervent spiritual tension were released by gently
flowing tears, in which grief, long repressed, had found relief.
This conception, whick finds confirmation in the conciliatory major
ending, — note that the Sarabande ends in minor — caused the -
Editor to superacribe it: eguale, senza espressione, a characterisation
which might otherwise appear strange. :

184, The Gavotte consists of 8 parts: the periods in the .-

24 part are unequal, as will be seen from the following plam: -

Dminor .
— T
A B A
Bars 8 | Cmajor 16 Gminor | 8
——————
84+4-14
rvnronart
12 |
leading
back

193, The quaver movement is taken up by the sopramo, - _

and later on by the alto, so that this piece, like the 2 Gavotte,

E.B.4308.



— abgesehen von den Schliissen — e

bildet. Durch die enge Zusammensichung in der hohen Lage

wird der kontrastiere nde Eintritt des Basses wirkungsvoll vor-

bereitet.

196, Der letste Teil bringt das Thema zuerst im Alt:
dieses Aufsparen der hoher Lage macht dem Bchlu8 glinzender
und #berzeugender.

197, Die Gavotte II — eigentlich eine sMusette« mit
ibrem dudelsackartigen Orgelpunkt — bringt das Thema der
ersten in Dur mit genngon Abweichungen — es ist sozusagen
dasselbe Gegicht mit einem anderen Ausdruck. Die Form ist
dreiteilig; 3mal 8 Takte; Teil 1 und 3 entsprechen sich.

lﬂg Der erste Teil des Themas ist nichts anderes, als ein
Triller und ein aufsteigender diatonischer Gang in eine Stimme
susammengegogen:

lﬁbﬂet i

11

except for the eun&ﬁno;ié,‘ forms a “Perpetuum mobile”.
close drawing-together in the higher octaves is an effective
preparation for the contrasting entrance of the bass.

196. In the last part, the theme appears first in the alto;
this reserving of the high octaves for the last, makes the com
clusion more brilliant and convincing.

197, The 2% Gavotte. — properly spesking a “Musetts”,
with itc drone-like pedal-bass, — brings the theme of the first
in major, with slight alterations; it is, as it were, the same
face with a different expression. The form is tri-partite: 3 times
8 bary, garts 1 and 38 corresponding.

The first part of the theme is merely a trill snd an
a.scendmg diatonic passage drawn together in one part:

r

oder, anders betrachtet: die beiden Kontrapunkte (in Takt 6)
sind das Thema, in 2 Stimmen zerlegt. Die naheliegende
Kombination:

or considered differently: the two counterpoints (in Bar 6) are the
theme, distributed among two parts. The obvious combination:

Inversion.
]
n oﬁ Py _‘ﬁ E [
§§ 4 ' ) _l_:_____
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wird von Bach in Takt 32, 41 und in den Schlufitakten be-
nutst.

199, Es ist zu beachten, daB das Achtel und die Pause
nicht im Verhilltnis 1:1, sondern 2:1 stehen; dafl also das
Achtel linger als die Halfte jeder Triole zu halten ist.

200. Fir 6 Noten ist das Tempo nach des Herausgebers
Meinung zu schnell, fir 4 Noten zu langsam, obgleich das letz-
tere nicht undenkbar wire, da es mehr auf Fiille als auf Schnellig-
keit ankommt. b Noten sind der beste Ausweg. Man konzen-
triere die Aufmerksamkeit auf die Anfangsnote jeder Gruppe,
die abwechselnd 4 und 4 ist und mit starken Akzenten gelibt
werden mufl.

SO01. Der 2. Teil ist eine sinngetrene Umkehrung des 1. —
was oben war, ist hier unten -— also auch der Eintritt der
Btimmen statt ab-, aufsteigend.

202. Falls die Achtel mit der rechten Hand genommen
werden (was leichter ist), versuche man nicht, zu spannen und
su greifen, sondern mit der fixierten Sexte jedesmal gleitend zu
springen, etwa s0:

is employed by Bach in bars 82, 41 and the concluding
bars.

199, It should be observed that the quaver and the rest are
not in the proportion of 1:1, but of 2: 1, so that the quaver
should be held longer than the half of each triplet.

200. In the Editors opinion, the tempo is too quick for
6 notes, and too slow for 4, although the latter would not be out
of the question, as it is more important that the trill should sound
fall than quick. Five notes are the best way out of the diffi-
calty. Concentrate the vttention on the first note of each
group, which is alternately 4 and B”, and practise with strong
accents,

201. The second part is an inversion, exact as far as the
sense is concerned, of the first — that found in the higher parts
there, is in the lowet- Hfere, the entrance of the pnrts therefore,
also ascending instead of descending.

202, If the quavers are played with the right hand, (which
is easier) no attempt should be made to strike by stretching, but
rather to make a gliding jump with the fixed sixth each time,
approximately thus: :

»

2038, Bis hierher ist die Reproduktion des 1. Teiles getren.
Die folgenden 8 Takte — von denen die 3 letzten eine Trans-
position (ohne Umkehrung) der entsprechenden Schlufitakte des
1. Teiles sind — kinnen als Erweiterung betrachtet werden;
eine Kadenz auf dem Orgelpunkt A, der als auf der 2. Hilfte
des 1. Taktes eintretend zu denken ist. Die beiden SchluBtakte
sind die (ungenaue) Umkehrung derselben Takte im ersten Teile.

Egon Petri.
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208, Up to this point, the reproduction of the first part
is exact. The following 8 bars — of which the three last are
a transposition - (without inversion) of the corresponding com-
cluding bars of the first part — may be regarded as an extension ;.
a cadenza on the pedal-point A, which is to be considered as
beginning at the second half. of the first bar. The two bars
of conclusion are the (inexact) mvorsmn of the same bars in
the 1* part.

English translation by Mevanwy Ro berts.

EB.
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